UNYADA herkesin sev-
digi, herkesi mutlu eden,
sevindiren ender glizel-
liklerdendir ¢icek. Zahiren
temel bir ihtiyacimiza
mebni olmamakla beraber, ruhumuza,
moralimize iyi gelen gicek, yaratilmis
biitiin glizellikler gibi Hakk cemaline
igaret eden bir nimettir. Gozumuze
degip gonliimiizii ¢elen, ruhumuza hi-
tab1 yaninda daima gercek sanatkari ve
onun bedliyatini hatirlatan bir kandildir
¢igek. Rengarenk zuh{iru, uhrevi kokusu
ve beraberinde miitendsib estetik yara-
tilisini fark eden asiklarin, masukunu
benzettigi giizellik... Biilbiilleri gsakitan,
can bahseden sevgili...

[slam medeniyetinin sanatkar-
lari, ¢igegi ve nebatati basta Allah’in
cemal sifatlarini hatirlatan ve onun
miukemmel yaratigini nazarlara veren
bir sembol olarak gormisler ve diinya
bahgelerindeki bu giizelliklerin cennet
bahgelerindeki her tiirli nimete atifta

“Arife isaret yeter”

bulunacagi bir takdimi tercih etmis-
lerdir. Sanat sahasinda neler sayilsa
imkan nisbetinde ¢icege isareti vardir.
islam’1n fetihlerle ulagtig1 ilk
topraklarda sanat daha mucessem ve
tabiata yonelikti. i1k biiyiik m&bedlerde
Helenistik etkiler, heniiz belirlenme-
mis sanat anlayigini ve arayisi isaret
etmektedir. Asirlar iginde ve yeni
karsilasilan kadim sanat etkileriyle,
ama en onemlisi yeni dinin sanata da
yon veren mefkfiresiyle Islam tezyinati
ve sanatina bambagka bir tavir hakim
olmustur. Yazi ve mimarlyi bir kenara
birakirsak, tezyini sanatlarin diga ak-
seden en muhim unsuru gigektir. Cigcek
fakat cins olarak, kavram olarak ¢icek;
yaprak, dal, gonca ve filiz. Bazen hangi
¢igek oldugu bile belli olmayan, tama-
men stilize, tabiati hatirlatan fakat ona
baglanmayan bir anlayis, bir temsil.
Ahenkli tekrarlar, ritim duygusu, elit
ifadeler, muhataplarinin sembollerle
memnun edildigi derini bir sunum.

Hakikaten Tiirk-Islam tezyinatinin
ana unsuru ¢icektir ve ozellikle Osman-
I’nin zirvesi olan klasik donemde her
sahadaki ¢icek hakimiyeti tartigsilmazdir.
Erken devirde yaziyla bile i¢ ice girmis
cicekle miizeyyen, kiifi tabir edebilecegi-
miz yazilar yazildi. Zaten yazi sanatinin
yardimcisi tezhibin asirlardir ana mal-
zemesi gigekti. Kat1’ ve cilt bu duruma
bigane kalamazdi ve elbette ¢ini gibi
onlar da bagrolii ddima ¢icege verdiler.

EBRUDA ARAYISLAR

Iste bu saik sebeplerle ebruda ilk
arayislar ortaya ¢iktl. Suyun Uzerinde
sinirli imkanlarla renk hissiyati kulla-
nilarak ¢icek ve buketler basit hareket-
lerle ortaya ¢ikmaya bagladi. Hatib de-
nen deha sanatkarla zaten gicegi suyun
lizerinde agtiracak tohumlar atilmis
oldu. Suya hakimiyet, rengarenk hal-
kalara ¢icek misali bi¢imler Hatib’den
sonrakilerin minik cigekler ve buket
denemelerine vesile olmustu. Fakat
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yirminci asrin muhtesem ¢iceklerine
ulasmak i¢in vakit daha erkendi. Ebru
Hatib Mehmed Efendi ile hakiki an-
lamda bir zirve yasiyorken Avrupa’nin
tim sanatlara olan etkisi bu sahaya da
ugramis ama ¢ok iyi gelmemisti.

Ebru sahasinin sahipsizligini fark
edip ona ihtimam gosteren ve kulturi
glinlimiiz nesline tasiyan {istad Nec-
meddin Okyay, ebru formlarina gigegi
ekleyerek sanatin istiklalini ilan etmesi-
ne vesile oldu. Eskiye it ne varsa bir bir
kayboluyordu. Erbab-1 sanatin kuvveti,
cokiise engel olmaya yetecek seviyede
degildi. Ama Necmeddin Efendi gibi su-
urly, irfan sahibi sanat asiklarinin gece
glindiz gayretleriyle ginimuze pek cok
glizellik aktarilabildi. Ebru birgok eski
sanatimiz ve gelenegimiz gibi unutul-
mak lizereyken adeta Hatib’in kiillerin-
den dogmustu. Hoca mesaisini sadece
teknede harcamamis, eski kitaplar,
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murakkalar ve cildlerdeki eserlerle de
ilgilenmigti. Necmeddin Hoca, btitin
kitap sanatlarimiza vakif olmasiyla,
kaybolmaya yiiz tutmus Tiirk @isliibu-
nun ihyast i¢in hayati bir vazife ikmal
etmistir. Medeniyet biitiindiir. Aslinda
Osmanli sanatina dair meselelerin,
makalelerin, yazilarin ve aragtirmala-
rin varacagi en blyiik resim bu gekil-
de okunmalidir. Medeniyetin tevhidi
meselesi ginimiiz ebrusunun prob-
lemlerine de 151k tutacaktir. Necmeddin
Hoca’nin ebruya ve Tiirk Mektebi’nin
ihya ve tecdidine dair gayretli calismala-
11 bir kenara, sadece cicek zaviyesinden
bakildiginda sunlari gormek miimkiin-
diir: Eski yazilarin dercindeki siisleme
ve ¢gigegi, tezhibin asirlar boyu gigek
macerasini ve {isliiblarini, katt’ gicekle-
riyle bezenmis ¢alismalary, cildin gicek
tasarimlarini hatta ¢ini ve tag tizerindeki
tezyinati ve biitlin unsurlariyla gicegi

Hatib Mehmed Efendi.

bilen Necmeddin Hoca’nin ebrudaki
cicek stilizasyonunu baslatmasi klasik
Turk yolunun mecrasini belirlemistir.
Necmeddin Hoca’yla ebru teknesi ¢igek
a¢mis ve mistakil gicek levhalari ha-
neleri senlendirmistir. Siileymaniye’de
mevcut eski Turk ebrusunun devirlerini
gosteren uygulamali calisma Necmeddin
Hoca’nin ¢igek bilgisi yaninda Tiirk ren-
gi, tonlar1 ve zevki meselesinde de usta
oldugunu gostermektedir. Onun eskiyi
tekrarlari, tahlil ve arz gayretleri eskiyi
bilen yeni bir mektebin dogusuna vesile
olmustur. Ebruda ¢icegin icadi ona nasip
oldugu igin vefa sahibi sanat takipgileri
¢icekli ebrunun adini “Necmeddin ebru-
su” koymustur.

Mustafa Diizglinman’da, Necmed-
din Hoca’nin gayretlerinin devami ola-
rak ¢icek Uzerinde estetik ve nispetler
meselelerini ¢ozen ¢aligsmalara sahit
oluyoruz. Hoca’dan devraldig ¢igek-

leri hem sayica arttirarak hem endam
ve estetik acidan caligarak talebesine
megk ettirmesi kadim ile baglanti ku-
rabilmis olan yegane Tiirk Mektebi’nin
cicek anlayigini belirlemigtir. Diizglin-
man yolunda giden icazetli talebeleri
ve bilhassa onun ¢igeklerine cok ben-
zeyen ¢aligmalariyla One ¢ikan usta-
larin okulundan yetigen ebrucularin
cicekleri, estetigi, nisbetleri ve Uslip
birligi ile derhal kendini belli eder. Ca-
lisma, suya ve malzemeye son derece
hakimiyet, tasarima en bagindan karar
verip ise baglamak, tesadiiflere bagl
kalmamak ve Ustadlarin eserlerinin
takibi gibi hus{isiyetler, mf{iteber bir
¢izgi, bir gelenek olusturmaktadir.

KLASIK TURK ZEVKi VE RENKLERI

Klasik Tiirk zevki ve renkleri ve hus(si
umdeleri ¢ergevesinde de ebruda ¢icek
meselesi degerlendirilmelidir. Ebruyu

kiymetli kilan sey sadece su ustiinde
yapiliyor olmasi degildir. Isterse hava-
da yapilsin, zevk-i selime hitap etmesi
derecesinde kiymet arz eder. Selim
zevk, akl-1selim ve kalb-i selimin go-
tiirdiigli dosdogru tevhid yolunun ne-
sesidir ve ayrilmakla degil bir olmakla,
bir olani arzulamakla erigilir. Daha
¢izmeye yeni baslayan bir cocugun res-
mini andiran gigekler, sekiller, renkler
ve suursuz sonuglar, egitim merhalesi
kabul edilmesi disinda kiymetli ola-
maz. Su Ustiinde yapilmasi ve derhal
kagida alinip neticenin gériilmesi,
ebruyu cazip kilmaktadir. Lakin sanat,
medeniyet mefk{resinin en 6nemli
taslarindandir ve keyfe birakilamaz.
Hele kitapla can bulmus bir suur
manzumesi, kitap sanatlarini icrada
kili kirk yarip dustinerek is gormelidir.
Intizam, insicam ve irtibat, medeniyete
aidiyet hissine sahiplerin isidir. Tekne-

Sadreddin Oz¢imi.
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den ¢ikan ¢alismanin estetik, tenasiib
ve kadim zevklere igaret etmesi gibi
bir derdi tagimasi icap eder. Tabii bu
dert Turk ebrusunu konusuyorsak soz
konusudur. Aidiyet arzulamayan veya
eski ustalarin ¢alismalarina imren-
meyen bir anlayis elbette 6zgiirdir.
Hele saha olarak ebru, disinmeden,
rastgele tekneden bir anda rengarenk
¢ikan kagitlarla, isteyene en 0zglir
sahadir. Bu engin 6zgilrligii kullanan
kimse de kadim olani temsil iddiasin-
da olmadikga asla elegtirilmemelidir.
Zaten tenkit de bir uzmanlik ve ustalik
harcidir. Bir istaddan ders aldigini id-
dia eden herkes, yliksek sesle bagkala-
rini gekistirme hakkina sahip degildir.
Bu sahaya manevi aidiyet, imkanlar
nisbetinde koklu medeniyete hizmet
edebilme arzu ve cogkusunu getirme-
lidir. Ebrunun gigegi i¢in temel bazi
prensipler ve Tiirk gelenegi mevcuttur.
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Zikrettigimiz gibi Necmeddin Hoca’nin
sahanin tamamina hakimiyeti ile ve
uygulamayla isaret edilen bu ana ilke-
ler aslinda zahiri aidiyeti de belirler.
Zemin, vasat, mekan durumundadir.
Mekanin gerefi elbette i¢cinde bulunan-
la ortaya ¢ikar. Esas olan bu vasatta
zuhur edendir. Tirk zevkine sahip bir
ebrucu ¢igek yaparken tipki bir levha-
daki yazi gibi esas isaret edecegi ¢icegi,
onu asla golgelemeyecek bir zemine
oturtma g¢abasinda olur. Ebrunun
imkan verdigi ve ebrunun imkanlarinin
hissedildigi bir zemin. Yani zeminin

de ebru oldugu unutulmamalidir. Hig
yokmus gibi belirsiz, kararsiz ¢alig-
malar klasik bir gigege zemin olamaz.
Bunun tam tersi zeminin rengarenk ve
cimbiis igindeki hali ¢igegi golgeler ve
ezer. Bu da hig istenmeyen, klasik zev-
kin hoslanmadig1 bir goriinttidiir. Bu
sebeple Necmeddin Okyay ve Mustafa
Diizgiinman eskilerin ¢igek ressamligi-
ni, cigekli tezylnati ve gigegin yer aldig1
zeminleri bildiklerinden ebrunun fark
edildigi, firca darbelerinin anlasildig:
ama gicegi golgelemeyen tonlamayla
zemin battallar1 yapmuglardir. Igaret
edilen mana one ¢ikmalidir. Cicek
yapilmasi tasarlanmissa, tesadiifen bir
vasatta sonradan karar verilen rastgele
uygulamalar tasarimin acziyeti olarak
gorulur. Ginumuz uygulamalarinda bu

hususlara aykiri bir¢ok misal getirmek
mumkindir ama kot misaller yerine
kadim zevki hissetmek igin Hatib’e,
Necmeddin Hoca’ya, Mustafa Diizgiin-
mana’a bir daha agk ile bakilmalidir.
Cicek yapraklari ve dali ile bir biitiin
olarak resmedilir. Ebrudaki stilizas-
yon diger tezylnat alanlarinda mevcut
olan yar stilize ¢icekler grubuna dahil
edecegimiz goriintiidedir. Yani gicegin
en belirgin karakteri ve renkleriyle, dal
ve yapraklarindan hangi gicek oldugu
anlasilabilecek vaziyette stilize edilir.
Tesadtifen ortaya ¢itkmis yapraga ben-
zer lekelerin Ustline cinsini anlayabil-
digimiz bir ¢icegi koymak tutarsizlik-
tir. Lale yapiyorsak yapragini da lale
yapragi stilizasyonu ile halletmeliyiz.
Cicegin nisbetleri meselesinde ise
yaprak, endam ve bas kisminin orantil
uyumu-tendsiibii estetik bakisa sahip-
lerin ilk anda dikkatlerini geker. Yar1
stilize kavramini, ebru i¢in iyl anlamak
ve cicekleri buna gore resmetmek el-
zemdir. Aksi takdirde gicek karikatir-
leri teknelerden kagitlara sergilere ve
mekanlara taginir. Necmeddin ve Diiz-
ginman hocalar bazi yaprak uygula-
malarini tercih etmisler. Nisbetlerde ve
estetik sunumda bagar1 yakalamigladir.
Bu mektepten gelen 6grenciler icazet
sahibi olana kadar elbette hocalarinin
gosterdigi, sudaki hakimiyetlerini son

derece gelistiren ¢aligmalarda muvaf-
fak olmak zorundalar. Cifte gicekler,
cifte buketler ve bunlarin miimkiin
oldugunca ayni ebatlarda yapilmasi,
homojen zemin, ¢icek dal yaprak oran-
lar1 gibi hususlar miifredatta talebenin
ustaligini pekistiren ve muhakkak

¢ok lizumlu derslerdir. Fakat icazet-
ten sonra sadece miifredatta gdrdiigii
ciceklerle sinirli kalmak zorunda da
degillerdir. Necmeddin Hoca ve Diiz-
gunman nasil ¢icekler stilize ettiyse bu
ilkeler cercevesinde yeni ¢icekler hatta
yapilmiglara yeni duruslar, yaprak
siralamalar1 ve benzeri zenginlikleri
gelistirmeleri icap eder. Bir hattattan
mezun olmus talebenin sadece hoca-
sinin yazdig1 yazilarl yazmast ve sirf
hocasinin istiflerini tekrarlamasinin
istenemeyecegi gibi ebru ustasindan
hep ayni nisbetler ve ciceklerde kalma-
s1 da beklenmemelidir.

Tiirk tezylnat tarihinde yari stilize
olarak adlandirdigimiz iisliibun gigekle
birebir aldkasi oldugundan dikkatimi-
zi celb etmesi tabiidir. Kara Memi ile
baglayan mektep, tam stilizasyondan
¢ikarak bahgemizdeki cigekleri butun
sanatlarimiza dahil etmistir. Avru-
palilasma donemindeki boyut ve tam
natiiralist {islip bir kenara, yar: stilizede
sinirh da olsa tigiinct boyut hissiyatinin
var oldugunu soylemek miimkiindiir.
Yapraklarin kivrimlari, zaman zaman
hem 6n hem arka taraflarinin ¢izilmesi,
renklerdeki tonlama, katmerlenme ve
bakis yonii-bakis agisina gore zaman
zaman yer verilen perspektif, 151k
golge etkileri, nuansh tahrirler bilhas-
sa guilde basvurulan ¢izim teknikleri
klasik donem ¢igeginde kafi miktarda
iclincii boyutu hissettirmektedir. Zaten
Duizglinman hocanin 151k golge etkilerini
verecek renk karisimlari ve ayni bukette
yer alan hem tepeden hem yandan go-
rinigler Gglinct boyutu hatirlatan uy-
gulamalardir. Biitiin Islam sanatlarinda
iclincli boyut meselesi hala tartisilan bir
konudur. Ama temel prensip olarak eski
sanatlarimiz meselenin tamamen, bire-
bir ayniyla ele alinmasini sevmez. Me-
saj tamamen agilmaz. Hatta kapatilir.
Isaret meselenin idrakine kafidir. Arif
olana isaret yeterse, apagik resmedilmis
bir sunum kimedir?.... Gelenek tabiati
aynen taklidi muvaffak saymaz. Zaten

hiner sergilemek i¢in sanat icrasinin
hos goriilmeyisi bu temel diistlrun bile
tistindeki kaidedir.

Gigek hemen hemen her sanat
sahasinin ana motiflerindendir. Tezhip,
kalem igj, cilt, ¢ini, tas ve ahgsap bu kadar
cicegi kullanirken bir biitliniin parca-
st durumundaki ebrunun bu duruma
bigane kalmasi beklenemez. Ebrucu da
¢igegi anlatmak ve boylece cemale isaret
etmek ister. Bunu yaparken yine kendini
biitiinii ile diger sanatlardan ayr1 goriip
bambagka bir ¢igek ortaya koymaz.
Tiirk-Islam tezyinatinin en kiymetli
husfisiyeti olan stilizasyonu benimser.
Kendinden eski uygulamalari degerlen-
dirir. Zevk birligini ve dhengini bozmaz.
Bitune katki yapmak ve ona ilhak olmak
ebru ¢igegi icin iftihar vesilesidir.

Tamamen Tirk sanatinin Batililag-
ma etkisindeki donemlerini hatirlatan
cicek uygulamalari bugiin ebruda ¢ok
revag bulmustur. Batili tarzda sunulan
buket ve tek cicek etkileri, frapan renk-
lerle Dogu’nun stil vurgusundan uzak-
lasip, tabiatta seyrettirme endisesine
sahip ¢alismalar Tiirk ebru sanati bagligi
altinda verilmektedir. Ebru buna miisait
bir sanat degildir. Firca ile miikemmeli
yapilabilen natiiralist gicekler, ebrunun
imkanlari zorlanarak ve estetik sorunlar
Ureterek yapilmamaldir. Bir gicek
dali ve yaprag ile biitiindiir. Bir Gslip
biitlinl kavrar ve sunar. Ebru ¢igeginin
bas kismi i¢in ugrasilan natiiralist ve tig
boyutlu gorunti dal ve yapraklarda ba-
sarilamadigindan kendi i¢inde tutarsiz
bir takdim dogurmaktadir.

Ebru ustasi, diger sanatlarimizin
farkinda degilse ve bilhassa ebrusunu
kitap sanatlariyla beraber diistine-
miyorsa ortada biyuk bir miskil var
demektir. Turk ebrucusu eserinin
kiymetini, hattatlar, muzehhipler ve
miicellidler arzuladiginda anlamalidir.
Gelenek, cikis noktasi itibariyla bir
biitliniin i¢indeki his ve ruhla alakali-
dir. Ve kadim kulturin her sahasinda
arzulanan esas hep birlikte ortak suuru
isaret etmektir.

DERViS SANAT; EBRU

Kanaatimce ebru, biitin sanatlar i¢inde
insanlarin arasindaki miitevazi dervis
gibidir. Hep kapinin esigindedir. Asir-
lar boyu bas olma iddiasinda olma-

mugtir. Acilen yetigmesi gereken bir
yazinin hemen pervazina dusunulur.
Cetvelinde zencerek veya altin zaman
alacagindan kumlu tarziyla yaziyi
cevirir. Cildin derisi ve kalibina, hem
zaman hem masraf agisindan kifayet-
siz kalindiginda ¢arkiise bir ebru cilt
diistindiliir. Yan kagitlarda tezyinat ve
tezhip icin sartlar misait degilse ebru
secilir. Ebrucu eserlerinin diger kitap
sanatgilari tarafindan tercihinden gu-
rur duyar memnun olur. Aslinda ebru-
nun ¢icegi de bdyledir. Evinde Allah’in
glizel yaratisini, cemalini, ikramini ve
cennet nimetlerini hatirlamak isteyen
bir kimse durumu el vermiyorsa eski
us{il tarama bir siik(ife eseri yerine
ebruyu tercih eder. Ebru cabucak yetig-
mesiyle ve istenilen alandaki vazifeyi
gormesiyle, takdiri umursamayan bir
dervis rolindedir. Esas guizellik yirir,
ask bakidir, ebru kapinin esigindedir,
davet gelirse hizmete muistaktir.
Ebrunun son yillarda moda olan
akkase teknigi ile takdimi, imkanlari
arttirmigtir. Eski Gistadlarin yazilarini
eserlerini evlerine alamayanlar, yazdi-
ramayanlar ama bir gekilde arzulayanlar
artik akkase yapan ebruculara bagvur-
maktadir. Eserin kaliba nakledilirken
titizce kesilmesi ve Turk negesine uygun
renklerin tercihi bir akkdase ebrusu-
nun kiymetini belirleyen hususlarin
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basinda yer almaktadir. Yazi biitin
sanat alanlarimizin meftun oldugu,
pervane oldugu bir karakterdir. Yazi
sadece kalemle yazilmamugstir. Kasiger,
micellid, miizehhip, tas ustasi, nahhat,
katr’ sanatkari, kendi teknikleriyle yazili
eserler icin gayret etmiglerdir. Ebrucu

da yaziya suislemesinde hizmet etme-

ye ilave olarak ebru renkleri ile yaziy1
tezdhiir ettirme yolunu da se¢mistir.
Ayni teknikle tarihimizde ve ginumuzde
yer alan ¢icek ressamlarinin eserlerini
canlandirabilmek de miimkiindiir. Satha
safha, renk renk akkase eserleri tamam-
lanip yazilar, minyatirler ve ciceklerle
ortaya bir ebru eseri ¢itkmaktadir. Yani
cok boyutlu calismalar ebrunun igindeki
bu teknikle zaten ¢ok bagarili sekilde
uygulanabilmektedir.

Eski usliller yaninda yeni dene-
meler, arayislar ve farkli seyler yapma
arzusu modern diinyanin tabil so-
nuglarindandir. Gelenek takipgileri,
zevk aldiklar1 ve miitehassis olduklari
islibun pesinden gitmeye elbette
devam edecektir. Adeta bu onlar i¢in
ulvi bir vazifedir ve hissiyatin tamami
asla anlatilamaz. Cicek biitin sanat-
larin konusu olmayi stirdurecektir ve
buna fazlasiyla layiktir. Ve sanat eseri
kendisine cevrilen gozlerin her birinin
dimagina farkli manalar fisildamaya
devam edecektir.
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