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Osmanlilarda cicek sevgisi her zaman
biitiin sanat dallarine etkilemistir.

URK geleneksel sanat-
larinin en dikkat gekici
Ozelliklerinden biri,
abidelerden kiigiik el
sanatlarina kadar, biitin
sanat eserlerini ve bilhassa elyazmasi
kitaplarini susleyen, binlerce geside
ulasan bezemeleridir. Nitekim XV ve
XVI. ylzyillardaki motif ve tasarim-
larin estetik agidan doruga ulastiklari
bir gercektir. XVII ve XVIII. ylizyillarda
ise, zamana hakim olan bilyiik sanatsal
degisikliklere ragmen, yine de ge¢mis
donemlerin millf karakteri muhafaza
edilebilmistir. Tezhip sanatlarindaki
gerilemeye karsilik XVIIL. yizyil, ¢igek

ressamliginin en parlak devri olmusgtur.

Bezemelerde yer alan motif tiirle-
rinin en yogun ve zengin bolimiini,
suphesiz ki bitkiler ve ¢igekler kapsar.
Bu baglamda, Osmanh sanatkérlari-
nin kendilerine has ozellikler tasiyan
bitkisel motiflerden yarattiklar: 6zgiin
eserlere dair yapilan negriyatin son
yillarda giderek ¢ogaldigini gérmek
memnuniyet vericidir.

XVI. yiizyila kadar ¢ok stilize olarak
hazirlanan bitkisel siisleme, XVI. ve
XVII. yuzyillarda kendine 6zgu bir
karakter kazanarak, stilizasyon ile
birlikte yogunlasan bir natiiralizme
donuktur. XVIII. yuzyildan itibaren
ise Bati etkisi kendini gosterir. Barok,
rokoko ve ampir Usl{plari, diger mo-
tifleri oldugu kadar ¢icek siislemelerini
de etkisi altina alir. Boylelikle Turk
sanatinda “siik{ife tarz1” adini alan,
nattralist hatta natirmort anlayisina
birlinen bir ¢gigek siislemesi olusur.
Topkap1 Saray1 hareminde Sultan II1.
Ahmed Hasoda buketleri, tistad Ali
Uskiidar? lakeleri ve resimleri, Tuhfe-i
Gaznevi Mecmuast, yazmalari, lakeleri
ve tahta iglerini siisleyen Edirnekari
resimler, bu ekolin en giizel 6rnekleri
arasinda sayulabilir.
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Gicek dunyasini, rokoko, ampir ve
barok iisliiplarinin etkisinde, ancak
kendine 0z bir tavir ile resmeden bir
bagka 6nemli isim ise Aliyyii’l-Naksi-
bendl er-Rakim’dir.

Elimizde bulunan 1807 (1222 H.)
tarihinde resimlemis oldugunu tahmin
ettigimiz bir kitap, bu ressamimiz hak-
kinda bize bir hayli bilgi veriyor. Bu tek
kitabin disinda, kisiligi ve diger eserleri
hakkinda heniiz hicbir belgeye veya
imzaya tesadif edilememistir.

Ancak bugtin Turkiye kiitiphanele-
rinde ikiyiizellibini agkin, 6zel kiitiip-
hanelerinde ise sayisi tespit edileme-
mis ¢oklukta yazma kitap bulundugunu
ve bunlarin siislemeleri, resimleri,
tezhipleri yoniinden tasniflerinin
yapilmamis (veya az yapilmis) oldu-
gunu diistinlirsek, Ali Naksibend?’ye
ait birkag eserin daha zamanla ortaya
¢ikacagina inanmak istiyoruz.

ALiYYU’L-NAKSIBENDI'NiN YASADIGI
DONEMIN SANAT ORTAMI

XVII. yuzyili kapsayan donem, Osman-
l1 sanatinin, 6zellikle kitap siisle-
melerinin en durgun ve sahsiyetsiz
oldugu devirdir. Sanat akimlarinin
tarihi gelisme ile paralel ylridiigi bu
suregte, XV ve XVI. yuzyillarin muhte-
sem ve klasik devir olarak tanimlanan
eserlerinin hep tekrarlandig: gorilir.
Yani, eskinin taklidi eserler demek pek
yanlis olmaz. Sultan III. Ahmed devri,
Osmanli’da Batili yenilikgi galismalarin
ilk donemi olarak bilinir. Padigahin
yirmiyedi yillik saltanati (1703-1730)
esnasinda yapilan bu yeniliklerin,
Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin
Paris elcisi olmasi ve Fransa donu-
stinde sundugu raporlarla basladigi
goriilmektedir.* [stanbul’da yeni cigek
bahgelerinin tanzim edilmesi, Kagitha-
ne gibi mesire yerlerine yeni tasarim-
larla kogklerin yaptirilmasi bu donem-

lerde gerceklestirilmistir.

El¢inin Fransa’da bulundugu ta-
rihlerde (1720-21), 6zellikle Paris’te,
rokoko ve ampir sanatt en glizel eserle-
rini vermekte idi. Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi’nin seyahat doniisiin-
de, Fransa krali XV. Louis tarafindan
Sultan III. Ahmed’e gonderilen pek gok
hediyenin de ileride “Tiirk rokokosu”
olarak anilacak yeni bir tarzda yapilan
Osmanli eserlerini etkiledigi ve belki
de bu akimin onciileri oldugu diistiniil-
mektedir.

Osmanlilarda gigek sevgisi her
zaman butun sanat dallarini etkilemig-
tir. XVIII. yiizyilda halkin ve 6zellikle
Sultan III. Ahmed’in ¢icek merakina
batinin etkileri de katilinca, ¢igek res-
samliginin biiylik bir 6nem kazandigi
gorllir. Natirmort kavraminda yapilan
ve bati etkisinin sadelesmis sekillerini
tasiyan oncu gicek buketleri sade va-
zolar igersinde veya basit fiyonklu se-
killeriyle XVII. ylizy1l sonlarinda ortaya
¢ikar. Ayni tarzda yapilmis, bulabildi-
gimiz ilk elyazmasi eser, 1685 tarihli
Gazneli Mahmut Albiimii’diir (istanbul
Universite Kutiiphanesi T. 5461).

[kinci bir 6rnek de 1798 tarihli,
Ahmed Yusri hatti ile istinsah edilmis
bir Seyh Galip Divan’’nin pesend yolu ile
resmedilmis ¢icekli cilt i¢i nakiglaridir
(istanbul Universite Kiitiiphanesi, TY
5531).

Bu tarz nakiglar ahsap tistii kalem
islerinde daha sik gorulir. En 6zgin
misalleri de soyledir: Koprulu Yalisi
olarak bilinen Amcazade Hiiseyin Pasa
Yalis’’nin (1699) divanhane duvarlarini
susleyen cicek nakislari, 1705 tarihli,
Topkapi Sarayi Sultan III. Ahmed yemis
odas1 buketleri, Piyale Pasa Camii list
kat paravanlarindaki gicek buketleri,
Sultan Selim Camii ahsap usti nakig-
larinda goriilen sade fiyonklu ¢icek
demetleri.

Ciceklerin renk tonlarinin artmasi,
derinlik duygusu ile boyut kazanmala-
11, vazo ve diger detaylarin Bati diinya-
sinin rokoko tisliibuna biiriinmeleri ise
XVIII. ylzyilin ikinci yarisina tesadif
eder. Boylelikle, XVIII. ylizyildan
itibaren Osmanli sanatinda Avrupa’da
meydana gelen barok, ampir ve rokoko
Usllplarinin kaynastigi yeni bir resim
tarzi dogmustur.> Bu {isliba “Tiirk
rokokosu” adini veren ve yazilarinda
ilk kullanan sanatkar hekim ve kiiltiir
tarih¢imiz de, rahmetli hocamiz Ord.
Prof. Dr. Sitheyl Unver olmustur. Ken-
disi bu tabirin isim babasidir, denilebi-
lir. Bu isimlendirme, zamanla bugiinki
sanat alemimizde benimsenmis ve
kabul edilmistir.

Tirk rokokosu, siisleme alaninda
agirlikli olarak bitkisel motiflerin olug-
turdugu bir tarz olarak etkisini

XIX. yuzyilin sonlarina kadar siir-
dirmigtir. Ozellikle ¢icek ressamligi-
nin ¢ok gelismesine yol actigi muhak-
kaktir. Nitekim sayisiz elyazmalarinda,
levha ve murakka tezhiplerinde, tugra
ve fermanlarda harikuldade kompozis-
yonlar icinde tertiplenmis gesit cesit
cicek bezemeleri mevcuttur.

Bu tarz tezylnatta ilging olan,
Osmanli siisleme sanatlarinda ilk defa
yeni bir anlayigla hazirlanmig golge-
lendirmelerle G¢linct boyuta varilma-
ya calisilmig olmasi ve perspektifin
aranmasidir.

Realizme yakin ¢izimleri ile ¢icekler
ve nebatlar yeni hacimler kazanarak,
yepyeni diizenlemelerle, tezhip sanati-
nin heyecan verici bezeme elemanlari-
ni olusturmustur. Renklerde, dogadaki
gibi gercegi yansitan cesitli tonlar kul-
lanilmigtir. Bu renk cimbtsiine, goze
pek hog gelen dekoratif ilave eleman
ise altindir. Vazolar, ¢igek baglari ve ek
unsurlardaki bol miktarda kullanilmig
altinli detaylar ve incecik firca isgiligi,
bu donem Osmanli sanat karakterinin
baslica ozellikleridir.

Bati diinyasinda XVIII ve XIX.
yizyillarda moda olan barok, ampir ve
rokoko {islliplarini Avrupa porselen-
lerinde, kumas ve genel sislemelerde
gormekteyiz. Ancak, Avrupa kitap
baskilarinda nebat ve ¢igekler bagka bir
resim tarzi gostermektedir. Soyle ki,
buna botanik tarz da denebilir. Yani,




dogadan aynen kopya edilerek yapilan
natiiralist resimlerdir. Amac ilmidir;
yani bahge ve kir ciceklerini, otlar ve
calilari, agaclari gesitlerine gore tasnif
etmek ve Latince isimlendirmektir.

Bu calismanin neticesinde Ameri-

ka Birlesik Devletleri’nde ve Avrupa
lilkelerinde harikuldde bir botanik
illiistrasyon sanati dogmugtur. Osman-
11 sanat diinyasi nedense bu tarzi pek
benimsemenmis, denebilir. Birkag lale,
glil ve simbdil albiimii ve Ali Uskiidarl
albumundeki gesitli tur ¢icek tasvirle-
rinin disinda bu tarz ¢icek resimlerine
yazma kitaplarda pek rastlanmaz. Buna
mukabil, XVIII. yiizyilda Osmanli sana-
t1, bunyesine uygun, Tirk rokokosu adi
altinda tanidigimiz, dogaya yakin fakat
hafif stilize sekilleri ile yeni bir Tiirk
resim tarzina sahip olmustur.

Kutuphane, miize ve 6zel koleksi-
yonlarda bulunan en degerli ve biiytik
itina ile tezhiplenmis el yazmalari-
nin baginda Kur’an-1Kerim’ler gelir.
XV ve XVI. yuzyillara ait kitaplardaki
tezhiplerin giizelligi bilhassa zehhe-
be, serlevha ve hatime nakiglarinda
gorilmektedir. Devrin muzehhibleri
bitun hiiner ve becerilerini bu say-
falarda sergilemislerdir. Bu klasik
anlayis, XVIIL. ve XIX. ylizyillarda da
degismemistir. Ancak, altinin eskiye
oranla daha bol kullanilmig olmasi ve ig
boliimlerde, yani sfire bagliklarinin, du-
raklarin ve hizip gullerinin daha susli
tezhiplenmis olmasi bu devir Kur’an-1
Kerim’lerinin daha gosterisli olmasini
saglamustir. Hat sanati ile meggul olan
ziimrenin bazi tarihgileri, siik{ife tarzi
¢icek nakiglarini begenmeyerek bunlari
bati sanatinin taklidi olarak gormekte
ve Kur’an’i Kerim yazilarini bogdugunu
dusunmektedir. Gercekten de, XIX. yliz-
yilin ikinci yarisindan sonra “garst igi”
dedigimiz tezhipleri yapan miizehhib-
lerin Fransiz rokokosunun ¢ok miiba-
lagali tarzini benimseyerek birtakim
kitaplar1 fazla siislii ve zevksiz sekilde
tezhiplemislerdir.

Klasik Osmanli sanatina hayranlik
duymamak miimkiin degildir. Ancak,
bu negatif goriislere bagh kalip, ikiyiiz
seneye yakin bir zaman devam eden,
Osmanli sanatini ve sanatseverlerini
etkilemis olan bu yeni resim tarzini ha-
kir gormek, sevmemek ve ihmal etmek
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dogru degildir, diye diistinmekteyiz.

Koleksiyonlarimiz bu tarzda tezyin
edilmis sayisiz nadide elyazmalart ile
doludur. Bunlari arastirmak, tanitmak
ve sanatsal degerlerinden istifade et-
mek, geleneksel sanatlarimizla meggal
olanlarin baglica gorevlerinden biri
olmalidir.

KUR’AN-1 KERIM’iN TANITIMI

XVIII ve XIX. ylzyillarda Kur’an-1
Kerim’ler hazirlanirken, eserin hatti
ile ketebesinin hattat imzasindaki yazi
nev’i farkl olurdu. Bu kitabin hatti da
ana metin yazilarindan farkhdir. Kete-
be iki kartuslu olup, tist kisimda hatta-
tin kimligi, alt kartusta ise miizehhibin
ismi kayithdir. Genelde, elyazmasi
Kur’dn’larda miizehhib belirtilmedi-
gi icin bu eserdeki imzasi dolayist ile
ressamimizin Ustin mertebeye ulagmis
bir sanatkar oldugu fikri uyanmakta-
dir. Eserin son sahifesi olan ketebenin
okunusu soyledir: “Ketebehii’l- Ab-
diizzalf. Turabli akdamii’l-mesdkin.
Hafiz Halili’1-H{idal. Ser miie’zzin-i
Hazret-i Tazidai, Hane-i Hassa liseneti
isnd ve isrine ve mie’teyini ve elf min
hicreti men lehii’l izzi e’g-seref.” Yani,
padisahin hane-i hassasinda muezzin
basis1 Hiidal mahlasi hafiz Halilii’l
Hidal hatti ile (1222H.) 1807 senesinde
yazdigi Kur’an-1 Kerim’dir.

Ketebenin alt bolimiinde, ayr1 bir
kartus icerisinde degisik bir el yazisi
ile “Zehhebe hu Aliyyii’l- Naksibendl
er-Rakim” yazilidir. Yazilarin 6l¢lsi
5.5 9.5 cm kutrundadir. Nesih hatlar
gok kaliteli olup, ayet{i’l berkenar
olarak hazirlanmigtir. Her sahifede
onbes satir yazi vardir. Yazi kenarla-
rina parlak sari altin ve mat yesil altin
kullanilarak, iki ve dort milimetrelik
cift bordiirler ile cercevelenmis olup,
dort siyah cetvel ile cevrilerek, en disa
kirmizi bir cetvel ¢ekilmistir. Cilt, deri
lizerine altin ve tarama usulleri ile
calisilmig, pek nefistir. Kab igine ise
zilbahar tarzinda bir nakislama kul-
lanilmigtir. Olgiileri 10.5 cm. x 17 cm.
kutrundadir. Kullanilan kagit, koyuca
boyali olup, Hint dbadisi denilen en iyi
cinstendir. Kitabin saray i¢in yazildigi
ve tezyin edildigi ortadadir. Bize gelisi
de Mahmud Celaleddin Paga ahfadinin
kanali ile olmustur. Pasa, saraya damat

olduguna gore, kitabin esi Cemile
Sultan’in ¢eyizi yolu ile aileye ge¢mis
olmasi en kuvvetli ihtimaldir. Ayrica,
kitabin siisleme unsurlarinin ¢gogun-
lukla cicek ve yapraklar olusu, hareme
yapildigy; itinali, ince ve temiz isgiligi
de sultan hanimlar i¢in hazirlanmig
olmasi fikrini desteklemektedir.

ALiYYU’L-NAKSIBENDI’NiN ESERDEKI
iMZASI ISIGINDA BiYOGRAFIiSINE DAIR
DUSUNCELER

1807 tarihi, Sultan III. Selim devrinin
sonu ve Sultan II. Mahmud devrinin
basidir. Bu zamanda Topkap: Sara-
yr’nin bir nakighdnesinin oldugunu
kesinlikle biliyoruz. Saray i¢in hazirla-
nan bir kitabin muzehhibi olabilmek de
ancak saray nakishanesinde ¢alisanlar-
dan birine nasip olabilecegine gore, Ali
Naksibendi’nin de saray nakighanesi-
nin bir ressami oldugunu diigiinebiliriz.
1800 yili baglarinda bu nakigshanenin
bag1 ve diger ressamlari kimlerdir?

Bu hususu aydinlatacak bir belgenin
hentiz bulunmadigini biliyoruz. Ayrica
bu devir, hattat ve 6zellikle mizehhib
yonunden karanlikta kalmis ve az bilgi
veren bir devir olarak nitelendirilmek-
tedir.

ibniilemin Mahmud Kemal Bey, Son
Hattatlar adli kitabinda 1788’den sonra
gelenler hakkinda az bilgi oldugunu,
ancak 1852’de tekrar hattatlardan bah-
sedildigini igsaret eder. Miizehhiblerden
ise zaten bahseden yoktur! Yazmasi aci
ama gercek: Nedense sanat tarihimizin
en az itibar goren zimresi muzehhibler
olmustur, diyebiliriz.

Kitapta metin diginda ytizonalti
gesit tezhipli kartuslarda, altin zemin
Uzerine beyaz murekkep ile yazilmig
ve slire basi yazilari bulunmaktadir.
Bunlar muhtemelen firca ile yazilmis
islek bir yaziyi isaret etmektedir ve
ressamimizin kendi el yazisi olmast da
ihtimal dahilindedir.

1807 tarihlerinde Ali Naksiben-
d’nin orta yaglarda oldugunu da
dusunebiliriz. Kitaptaki ikiyuzellidort
ince, fevkaldde bir olgunlukla islenmis
ustalikli tasarimlar, bize bu sanatkarin
tezhibi ve tekniklerini iyi bildigini,
firgasinin ¢ok kuvvetli oldugunu, elinin
titremedigini gosteriyor. Sultan III. Se-
lim devri resim ekoliinii iyi bildigi gibi

kendine has tavri, tarzi vardir. Gozleri
de ¢ok kuvvetli olmalidir, zira yapitlar:
cok ufacik, ince ve hatasizdir. Ayrica,
ketebeye imzasini koyduguna gore de
bir mertebeye ulagmigtir ve taninmig
bir nakkastir. imzasi, biitiin nakislarin
sadece kendi elinden ¢iktigini kanitla-
maktadir. Kiitiphanelerimizde bulu-
nan tezhibli, nakigh el yazmasi kitap-
lar, tezhiblerinin tasnifi yoniinde lice
ayriliyor: Orta, nefis ve pek nefis. Orta
ve nefis diye siniflandirilan nakislarda
hicbir zaman muzehhib imzasina rast-
lanmiyor. Bunlar, merhum Ord. Prof.
Dr. Sitheyl Unver hocamizin deyimi ile
carst isidirler ve kollektif bir anlamda,
yani birkag kisinin bir arada ¢alisma-
s1ile meydana getirilirler. Pek nefis
tezhipler ise genellikle 6zel bir itina
ile saray nakighanelerinde yapilarak
cogunlukla saraya veya refah ortamlari

olan zumrelere hazirlaniyordu.

Sayin Muammer Ulker’in ifadele-
rine gore bu pek nefis tezhiplerde bile
ressam imzasina ancak yiizde on ve
hatta daha az oranda rastlanmaktadir.
Bulunan imzalar, bu kisilerin bir mer-
tebeye ulagtiklarinin ve sanat alemi-
mizde miistesna bir yerleri oldugunun
kanit1 olmalidir.

BU SANATKARIN CAGDASLARI VE
HALEFLERI

Muadsirlar kimlerdir? Simdilik ancak
bir tanesini taniyoruz. Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesi’nde ikisi imzali, biri
imzasiz murakkali ¢igcek resimleri olan
Esseyid Mehmed, 1804 (1219 H.) tarihli
yapitlari ile benzerlik gostermektedir.
Esseyyid Mehmed’in “Mehmedii’1-Us-
kiidar?” ismi ile imzalamis oldugu diger
bir yazma (Deldilii’l-Hayrdt) da Nuri

Topkapi Sarayr Muzesi Kuttiphanesi, (EH 436), Elifba Cuizi.

Arlasez koleksiyonunda bulunmak-
tadir. Nakislar arasinda hayret verici
benzerlikler, onlarin ayni atolyede
calistiklari fikrini uyandiriyor. Kitabin
yazilig tarihi 1805 (1220 H.) olduguna
gore, tarihler de birbirini aynen tut-
maktadir.

Ali Naksibend?’nin halefleri kim-
lerdir? 1830°’larda Sultan Mecid devrin-
de faaliyet gosteren Hazergradli Ahmed
Ataullah ile miicellid Salih Efendilerin,
Esseyid Mehmed ile Ali Naksibend?’nin
talebeleri olmalidir, diye diistinebi-
liriz. Pesend yolunun ustalari olarak
kabul edilen, sarayin bu en meghur iki
sanatgisinin, pesend yolunu hocalarin-
dan ogrendikleri anlagiliyor. Pek cok
benzerlikleri yani sira, 6zellikle Salih
Efendi’nin ¢igek caligsmalari, Ali Naksi-
bend?’nin iglerini ¢ok hatirlatmaktadir.
Ayni tertibi, ayni gicek yerlestirme
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tarzini ve kompozisyonu kullanmigtir.
Gegen yirmibes sene i¢inde ekolde bir
degisiklik olmadigini, ancak barok ve

ampirin yerini fazla siislii bir rokoko-

nun aldigini goriiyoruz.

ALi NAKSIBENDI'YE AIT
iKiYUZELLIDORT BEZEMENIN TANITIMI

Ressamimizin yapitlarini kisaca tarif
etmeye calisalim: Resim ve tezhiplerin
ana temalar: genelde ¢icek bahgelerini
hatirlatiyor.

iki serlevha, ketebe, yiizotuzbes
hizip giilii ve yiizonalti slirebasi tez-
hiplerinin konusu hep ¢igekler, vazolu
demetler, yapraklar ile Gsliplastirilmis
yardimci bezemeler ve zencereklerdir.

Cigekler ve yapraklar botanik
ozellikler gostermekle beraber yine de
devrine gore stilize edilmig tasarimlar-
dir. Cigeklerin cesitlerini de soyle sira-
layabiliriz: Pembe ve sar1 giiller, 1ale,
karanfil, menekse, nar ¢igegi, anemon,
borazan ¢igegi, papatya, katmerli

218 A

leylak, fulya, manolya, lilium ve gelin
gicegi tanimlayabildigimiz nev’ilerden.

Ali Naksibend?’ nin yapmis oldugu
ikiytizellidort ufak resimde es bir dese-
ne ve tekrarlamaya rastlanmadi. Bu da
onun genelde desen kalib1 kullanma-
dan serbest elle calistigini gostermek-
tedir. Ancak, biiyiik ihtimalle bazi vazo
orneklerini, bilhassa serlevha ve vazo
desenlerini igneleyerek kagit sayfalara
Oyle gecirmis olmalidir. Bu ignelenmis
kalip vazo desenlerinin saray nakis-
hanesinde kaldig1 ve daha sonralari
muhtelif zamanlarda tekrar kullanildi-
g1n1 gormekteyiz.3

SERLEVHA NAKISLARI

Kur’an’in baglangicinda, Fatiha ve
Bakara s{irelerinin kargilikli olarak yer
aldigi ¢gift serlevha sayfalari, kita-

bin en goz alici ve stisli resimleridir.
Adeta mevcut biitiin siislemelerin bir
ozeti oldugu séylenebilir. iki siislemeli
sayfalarda ayni kompozisyonun kulla-

nildig: fikri uyanmakla beraber, ¢igek
nev’ileri ve teferruat motifleri yontin-
den cok farklidirlar. iki sahifenin de
en altinda, ampir iisliibunda ¢ok siislii
bliylicek birer vazodan uzanan gesit-
li ¢igekler yukariya dogru dolanarak
orta siire yazilarini sarmalamaktadir.
Tasarim ve isgilikteki uyum pek nefis
ve mikemmeldir.

Klasik tezhipten ¢ok farkli bir
anlayisla hazirladigi desenlere, Ali
Naksibend?’nin ¢ok itina gésterdigi
asikardir. Kitabin bu en biiylik nakish
sayfalarini boyarken kullanmig oldugu
cok cesitli renk tonlamalart ile tiginc
boyutu vermeye galistigini goriiyoruz.

VAZOLU CiCEK BUKETLERI

Hizip gullerinin tumdu ¢icek buketleri
seklinde tertiplenmistir. Yirmidokuz
tanesi vazo igerisinde, digerleri de
bagli/bagsiz demetler olup, birbirlerin-
den farkli kompozisyonlardir. Cok ufak
olmalarina ragmen, ¢ok ince ve detayli

Al Naksibendi 'nin yapmus oldugu
tkiyuzellidort ufak resimde es bir desene
ve tekrarlamaya rastlanmada.

islenmeleri, bunlar: ddeta minik birer
minyatur olarak gérmemize neden
oluyor. Ozellikle vazolar veya eski
tabirleri ile siik(ifedanlar ¢ok ilging-
tir.4 Vazo motifis, Osmanli sanatinda
XV. ylizyildan itibaren siislemenin

her seklinde gorilir. Sayisiz bigcimleri
ile mermer stislemede, elyazmala-
rinda, iznik ve Kiitahya cinilerinde,
hali, kumas ve diger her tiirli kiigiik

el sanatlarinda buyileyici tasarim-
larla yapilmislardir. XVIII. yuzyilin

ilk yarisindan itibaren de, Bat1 etkisi
tasiyan fakat zevki milll karakterimi-
ze uygun, yepyeni bir tislipla yapilan
vazolar ve vazo bezemeleri her alanda
¢ok sik kullanilmaya baslanmuigtir.
Ancak, eskiye nazaran ¢ok suslu ve

bol ¢igekli oluslari da dikkat cekicidir.
Yani, vazolara doldurulmus boylesine
siislii kompozisyonlarin gergek degil
de yapma ¢iceklerden olabilecekleri de
dusuntlebilir. Nitekim XVIII. ytizyilin
minyatir ressami Levni’nin resimledi-
gi Surndme~-i Vehb?’de izlenen balmumu
ve sekerden yapilmis ¢icek nahillarinin
da sevilen kiiciik bir sanat kolu oldugu-
nu biliyoruz.¢-7 Ayrica, ¢esitli madenler
kullanilarak yapilan cicek dekorlarinin
¢ini veya siislii vazolara yerlestirildigini
ve eski Istanbul evlerinde siis esyasi
olarak kullanildigini, ylizyetmis yil
once Istanbul’da bir siire yasayan Miss
Pardoe hatiralarinda anlatmaktadir.®
Su halde, tezyinatimiza giren ve hele
XVII, XVIII ve XIX. yuzyillarda pek
susli olan vazolu gicek/buket resim-
lerinin, bu yalanci ¢igek dekorlarindan
da ilham alinarak yapildig1 distinii-
lebilir. Ali Naksibend?’nin serlevha

stslemeleri de bdyle bir ortami kismen
hatirlatmaktadir.

Ufak vazo tasvirleri son derece ince
ve adeta tezhip gibi altinla iglenmigtir.
Gigekler ise hemen vazo kenarlarindan
baslayarak, ortada buytk bir ¢igek ve
yukariya dogru uzanan daha ufak ¢i-
ceklerle bir tiggen kompozisyonu olug-
tururlar. Biitlin vazolar, birbirlerinden
tamamen farkli bi¢im ve renkleriyle
tipik ampir Gislibunu yansitirlar.

VAZOSUZ SERBEST BUKETLER

Serlevha nakiglari ile mukayese edil-
dikleri zaman, yuzalti adet vazosuz
demetin sade bir tarzda galisildiklari
gorllir. Hemen hepsinde, en az iki
cesit ¢icek dallari ile bir araya getiril-
mistir. Bazilari iplik gibi ince bir bagla
baglanmuigtir; bir kismi ise bagsiz ve
serbest birakilmis kompozisyonlardir.

Hemen hemen butin demetler-
de desen yoniinden ortak bir nokta
bulmaktayiz. Ne ¢igegi oldugunu tam
olarak anlayamadigimiz, ancak hemen
her demette gorulen cesitli boylarda,
bazen bes bazen Ui¢ yaprakli olup, eski
hatal islibunun motiflerine benzeyen,
orta yapragi genis; digerleri dar olarak
¢izilmis bu ufak ¢icek motifleri, nakka-
simizin “aldamet-i farikasi” veya ayirici
0zelligidir, denilebilir.

Bazi buketlerde, iki degisik ¢icek-
mis gibi farkli renklerle, bazilarinda
ise bir orkide dali gibi bir¢oklarini bir
arada resmetmigtir. Yine de en ¢ok
manolya veya bamya ¢igegini (hibiscus)
hatirlatmaktadir.

Ali Naksibend?’nin bir de tama-
men kendine has bir tarzda resmettigi
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leyldklarina isaret etmek gereklidir.
Benzerlerine, tezyinat tarihimizde hig
rastlamadigimiz bu leylak desenleri,
kitabin en glzel ¢igeklerindendir, de-
nebilir. ikisi vazolu, ikisi sade bagl dért
buketi, bu katmerli ve ileri derecede
stilize edilmis leylaklarla siislemistir.

Giil, lale ve krizantemi defalar-
caresmetmesine ragmen, karanfili
sadece bir defa olmak {izere vazo iginde
kullanmistir. Kirmizi mor karanfil,
ufak boyutuna ragmen pek detayli ¢ca-
lisilmigtir. Haseki kiipeleri de sekilleri
itibariyle tanimlanabilmekle birlikte
ok stilize formda olup, nakkasin ken-
dine mahsus desenleridir.

Bagsiz demetlerin bazilarinda, yine
farkli yesil yaprak ¢izimleri denemistir.
Cigekleri biraz irilegtirerek, geometrik
goruntude yapraklarla suslemigtir.
Bunlar, goze pek hos gelen sade ve
farkli demetlerdir.

SURE BASLARI - KARTUS NAKISLARI

Kitaptaki ylizonalt1 durak ve slire

basi stuslemeleri de en az hizip gulleri
kadar itinali, ayrintili ve birbirlerin-
den degisik olarak galisilmislardir. Bir
stire basgt, bir hizip giilii veya demet ile
ayni sayfada ise, renk uyumuna, yani
buketle kartusun desen ve renkleri-
nin birbirleriyle uyumlu olmasina ¢ok
dikkat edilmigtir. Boylelikle, paralel
renklerle hos bir goriintli saglanmigtir.

Kartug desenleri birbirlerinden
¢ok farkli olmakla beraber gruplasma
gostermektedir. Bunlarin onbesi, hizip
giillerindeki gicek diizenlemeleri ile
bezenmistir.

On tanesi ise, naturalist yapraklarla
siral1 ve birbirlerinin i¢inden gecen se-
killer ile kompoze edilmistir. Kirk ka-
dar1, muhtelif zencerek 6rneklerinden
hazirlanmistir. Biri ise, tig iplik rim1
olarak adlandirilan, klasik Tirk tezhibi
seklinde yapilmistir. Geri kalan biyuk
bir kisim da u¢ boyutu bulmaya ¢alisan
golgeli motiflerle ince ince taranmig-
tir. Tirk rokokosunun karakteristik
motiflerinden birini olusturan kenger
ve golgeli kontrastlarla renklendirilmis
akantus yapraklari da sire baglarinda
oldukga sik gorulir.

Bu tarz desenler, ¢i¢ek buketlerin-
den farkli olarak kuvvetli bir Bati etki-
sine igaret etmektedir. Ancak, bunlar
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o devre has coskulu moda tasarimlari
olup, burada ¢esitli sekillere burun-
miuslerdir.

Renkler, tezyinatin tamaminda gok
canlidir. Golgeler renklerin ¢esitli ton-
lamalariyla ¢ boyutu yansitir. Hemen
hemen biitiin renkleri, ¢esitli tonlariyla
gorebiliriz. Ali Naksibendi’nin renk
paleti, basta altin, siyah, gri, beyaz,
mavi, lacivert, sari, turuncu, kirmizi,
pembeler, turld turli yesiller ve mor
gesitleri ile pek zengindir.

HALKAR VE TEZHiIP ORNEKLERINE DAIR

Klasik tezhibin en ¢ok kullanilan or-
nekleri olarak “halkdr”1 biraz degisik-
lige ugramisg olarak Ali Naksibend?’de
de bulmaktayiz. Renkli zemin tizerine
sulu altinla sayfalari ve yazi kenarlarini
siisleyen bu eski {islibu, sanatkarimiz
bezemeleri arasinda az da olsa kendine
gore kullanmustir. Soyle ki, konturstuz
yapilan bu siisleme, burada kontiir-
lenmis ve stilize nebati motiflerden
olusmustur.

imzasiz, fakat Ali Naksibend?’nin
gizimleri oldugunu kuvvetle diistin-
digiimiz diger bir yazmada, ayni
motiflerle yapilmig bu halkarlar: daha
bol olarak gormekteyiz.?

Netice olarak, ressamimizin tez-
hibin biitlin gesitlerini ¢ok iyi bildigi
asikardir. Ketebe tezhibi de yine devrin
modasina gore hazirlanmistir. Altin
zemin lizerine imzalarin yer aldig1
iki kartusu saran ve lacivert zemin
uzerine, golgeli mavi akantus yaprak-
lari ile tasarlanan rokoko iisliibunda
bir bezemedir. Altinli bolimler incecik
igne perdahiyla noktalanmigtir. XIX.
yuzyilin ikinci yarisindan sonra ¢ok
abartili ve yozlasmaya giden bu tarz,
kitabin ketebe tezhibinde sade ve zarif
bir sekilde canlandirilmigtir.

ALTIN DURAKLARA DAIR (NOKTALAR)

Kur’an-1Kerim’lerde bulunan altibini
asgkin ayeti ayirmak, durulacak yerleri
belirtmek i¢in konulan noktalar, yazma
Kur’an’larin en orijinal tezhip 6rnek-
leri arasinda yer alir. Bazi kitaplarda
sade, bazilarinda ise ¢ok susli ve
karmagiktirlar. Bunlara tezhip sana-
tina ¢esni katan motif hazineleri de
denebilir. Daire seklinde yapilmis olup,

cesitlerine gore isimlendirilirler.°

Ali Naksibendi siislemelerinde bu
binlerce nokta, sade bir {isl{ipla ¢ali-
silmistir. Bir kii¢lik parmak tirnaginin
yarisi boyundaki minik altin yapistirma
noktalar, genelde alt1 dilimli formlar1
ile “seshane nokta” adini alirlar. Siis-
lemeleri basit, fakat emeklidir. Mavi,
beyaz ve kirmizi noktaciklar, kon-
tirlenmis sekilleriyle onsekiz degisik
cizim gosterirler. Ozellikle serlevha
noktalari sade ¢izimli, fakat hepsi de
birbirinden degisiktir.

Sonug olarak, Ali Naksibend?’nin
nakigladigi bu Kur’an-1 Kerim igin

Gul, lale ve krizantemi defalarca resmetmesine ragmen,
karanfili sadece bir defa olmak tizere
vazo icinde kullanmugstir.
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soyle bir 6zet yapabiliriz: Genel olarak
Bati ve Dogu’nun karigimi olan klasik
Osmanli tezhip sanatindan ayrilan bu
eser, ¢esitli renk tonlamalari ve degisik
tarzdaki ¢icek buketleri yonunden,
Sultan I. Abdiilhamid, Sultan III. Selim
ve Sultan II. Mahmud devirlerinde ¢cok
moda olan, ancak, Tlrk potasinda eri-
mis barok, ampir ve rokoko usliiplarini
¢ok iyi yansitan bir ornektir.

Biitiin arastirmalarimiza ragmen
ressamimiza ait diger bir imzaya veya
bilgiye rastlanilamadi. Ancak, Top-
kapi Saray1 Mizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan 1807 tarihli bir Deldilii’l-Hay-
rat’in bir resim altliginda ufak bir “Ali”
yazisi 2 ve li¢ diger yazmanin beze-
melerinin tipatip ayni tarz ve Usl{ipta
¢izilip boyanmis olan ornekleri bizi
¢ok diigiindiirdiigii i¢in de bu bilgileri
metnimizin i¢ine almaya karar verdik.
Tasarimlarda bir fark géremedigimiz
icin de, bu dort eserden kisaca bahset-
meyi, resimlerinden ornekler vermeyi
ve bulunduklari yerleri belirtmeyi
uygun gorduk.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiipha-
nesi, (Y 1191), 1807 tarihli Deldilii’l
Hayrat. Kitapta yer alan butin ¢icek re-
simleri ve vazolar, Ali Naksibendi’nin
bezemeleri ile ayni gibidir. Ug boyutlu
perde tasvirlerinin detay desenleri,
bahis konusu kitabimizin siire basi
nakiglari ile nerede ise ikizdir. Ayrica,
¢ok ilging bir resmin tarifi de goyledir:
Altin ile yazilmig “Ya Hazret-i Halid”
ana motif olarak kullanilmis ve yazida-
ki elif harfi bir bayrak diregini olustu-
rarak yesil bir sancaga baglidir. Resmin
en altinda, gercevesinin i¢inde de bariz
bir “Ali” imzas1 bulunmaktadir. Biz
de bu imzanin Ali Naksibend?’ye ait
oldugunu diisinmekteyiz.

Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiip-
hanesi, (EH 436), Elifba Ciizii Saray
icin yapilmis olan bu alfabe kitabinin
butun nakiglari, mukayese edildi-
gi zaman adeta Ali Naksibend?’nin
elinden ¢iktigini diistindirtiyor. Tarihi
belirtilmemekle beraber, gerek Prof.
Dr. Nurhan Atasoy ve gerek Prof. Dr.
Yildiz Demiriz bu eserin XIX. ylzyilin
ilk yarisina ait oldugunu kitaplarinda
belirtmislerdir. Bu eserdeki sar1 bir
ampir vazo ve cigekleri, kitabimizdaki
vazolu bir hizip giiliiniin adeta ikizidir!
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Ayni vazolar, ayni gl kompozisyonlari
ve ayni haseki kiipesi motifleri! Kenger
yapraklarinin ¢alisilma ve boyama tarzi
da yine ¢ok benzerlik gostermektedir.
Yazili belgesi yoktur, ama resimler de
bir nevi yazili belge mahiyetinde degil
midir?

Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi,
I.K. 191 No.lu, 12 Sefer 1229/4 Subat
1814 tarihli Hiidayi Camii vakfiyesi.

Sultan II. Mahmud’un vakfiyelerin-
den olan bu eserin siislemeleri yine

Ali Naksibend?’nin resimleri ile bilyiik
benzerlikler géstermektedir. Ozellikle,
gri-beyaz kenger yapraklari ve lacivert
zemin Uzerindeki mavi akantus yap-
raklari, Ali Naksibendl imzali Kur’an’in
ketebesi ve siire basi nakislari ile ayni
tezyini unsurlara sahiptir. Adeta,
ressamimizin kendine has ¢izim ve

Ge e SRt

boyamalarinin tekraridir, denebilir.
Burada da yine ayni stilize haseki
kipelerini ve ¢icekleri tesbit edebi-
liyoruz.

istanbul Universite Kiitiiphane-
si, TY. 8842 No.da kayitl1 Hadikatii’l
—Cevdmi, H. 1231 (1816) Bu eser,
Sultan II. Mahmud i¢in hazirlanmis
olup, bezemeleri yukarida zikret-
tigimiz diger (i¢ eserde oldugu gibi
Ali Naksibendi siislemeleri ile yakin
benzerlikler tagir.

Ali Naksibend?’yi ve yapitlarini
sunarken, aynt zamanda desen ve
siislemelerin zenginligini, estetigini
ayrintili olarak gostermek istedik.
4-6 cm. boyutlarindaki minik resim-
lerin ne kadar buyttiiliirse byt~
tulsun, incelik ve glizelliklerinden
hig¢bir sey kaybetmediklerini gorduk.
Neticede, geleneksel Tirk siisleme
sanatlarini seven, arastiran ve gali-
san sanatgilarimiza da ilham kaynagis=
olur diye diisiindiik. Ali Naksiben- =
d’yi tanitmak gayesi ile hazirlanan
bu miitevazi yaziyi burada sona
erdirirken dilegimiz, onun hakkinda
yeni bilgilere sahip olabilmek ve onu
daha genis yonleri ile taniyabilmek-
tir. Sozl, vaktiyle nakkas Ahmed
Nakst i¢in sdylenmis ama Ali Naksi-
bend?’ye de pek yarasan bir beyit ile
bitirmek yerinde olur:

“kim nazar eylerse
naksi giil’iin gevher pdsina
naksina tahsin eder,

der aferin nakkasina.....

1 Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin yazmis oldugu Fransa Sefaretnamesi
(Sefaretname-i Mehmed Celebi) hatirat seklinde olup, o déneme 1sik tutmaktadir.

2 AliyyU'l Naksibendi'nin serlevha sayfalarinda yer alan vazo motifleriyle bytk benzerlik
gésteren yazmalar: (a) Deldilii'l Hayrat — 1835 tarihli - Istanbul Universite Kiit. A. 5559, (b)
Kur'an - 1810 tarihli — Mehmet Akgl ¢zel koleksiyonu (c) 1846 tarihli bir Kur'andan (6zel
koleksiyon) (d) XIX. ytzyilin ikinci yanisina ait Kur‘an, Istanbul Universite Kit. A. 1655.

3 Sukdfedan: Form itibariyla strahiye benzeyen agzi dar, tek veya az cigek yerlestirmeye
mahsus vazo.

4 Vazo kelimesi Trkgede odalara, bahgelere veya bina duvarlari Gizerine konulan tezyini
saksl, kiip veya kavanoz gibi kaplar icin kullanilir. Asli Italyancadan gelmekle beraber, anlam
bakimindan biraz degisiktir. Zira bizde sadece ciceklik olarak kullanildigi halde, Fransizcada
(vase) genis anlamli olarak batin agzi dar ve genis kaplara denmektedir.

5 Azade Akar,“Tezyini Sanatlarimizda Vazo Motifleri’, Vakiflar Dergisi, c. XIII. 1969.

6 Ahmet Rasim, Resimli ve Haritali Osmanli Tarihi, c. 11, 1326.

7 Beauties of the Bosphorus — Miss Pardoe — London, 1839, s. 34-35.

8 istanbul Universite Kattiphanesi'nde bulunan H. 1231 (1816) tarihli Hadikatt'l Cevami.
T.8842.

9 Gulbun Mesara, “Tezyini Noktalar’, Antika Dergisi, c. XXXIII, 1988. Bu makalede Kur'an'lari
stsleyen tezyini noktalar etraflica anlatilimistir.

10 Yildiz Demiriz'in Osmanli Kitap Sanatinda Dodal Cicekler kitabinda bu “Ali" imzasinin,
kitabin nakkasina ait oldugunu belirtmektedir (s. 180).

A. Siiheyl Unver'in
Ali en-Naksibendi tarzinda
yaptigi bir buket.



