Kara Memi
tezyinatl ve

cicek

uslubu

M. SEMIiH iRTES

SMANLI toplumunun
bahge ve ¢icek kilturi-
niin, XVI. yiizyil ortalari-
na ait yazili belgelerden
o donemde en yuksek
seviyeye ulastigi bilinmektedir. Evliya
Celebi Seyahatndmesi’nde yazdig1 gibi
Kanuni Sultan Siileyman’in Istanbul
ve cevresinde otuz hasbahge yaptirmig
olmast bu bahcelerde meyve ve kesil-
mis gigeklerin satildigi, ylzlerce cigekgi
diikkanlarinin var olusu, Muhtesem
Sultan’in ¢igek ve bahge sevgisi ile
kiiltlrtind gosterir.®

Topkapi Saray1 Ehl-i Hiref tegkila-
tinin nakkaglar boliigiindeki kayitlarda
1545 yilinda onaltibuguk akg¢e gundelik
alan Kara Memi 1556 yilinda 6len hocast
Sahkulu’nun ardindan nakkagbasiliga
getirilmistir. 1557-1558 yillar1 arasinda
Cemaat-i Rum nakkaslar listesinde
yirmibesbucuk akce giindelik ile liste-
nin baginda bulunur. 1567 yilinda ise
Rum nakkaslarinin ser boliigli unvani
ile otuzdortbuguk akge gundelik al-
makta oldugu bilinir.® Kara Memi’nin
Ehl-i Hiref teskilatindaki gorevlerini
hangi tarihe kadar siirdiirdiigii kesin
olarak bilinmemektedir. Kanuni Sultan
Siileyman’in Muhibbl mahlasi ile yaz-
dig1 Kara Memi imzali divanlardan ilki
Hamburg Kunstge Werbe Museum’da-
ki Muhibbi Divani niishasidir. (1554)
Stleymaniye Kiitiphanesi, Nuruos-
maniye Bolimii 3873 numarada kayith
olan ikinci ndsha ise 1563 tarihlidir.

Bu divanlarin son 6rnegi ve tezhibin
en muhtesemi Istanbul Universitesi
KituphanesiT. 5467 numarada kayitl
olan eser ise 1566 tarihlidir. Muhibb1
divanlarinda “el-Fakir(i’l hakir mii-
zehhib Kara Memi” ve “Miizehhibii’l
Fakir Kara Memiyyiil-hakir” imzalar1
bulunmaktadir.

Nakkag Kara Memi’yi bize ilk
tanitan 1951 yilindaki yayini ile Ord.
Prof. Dr. Stiheyl Unver hocamizdir.
Kara Memi tezyinatinda yeni bir ¢igek
islibunun varligini anlatirken “Mimar
Koca Sinan’in mimarimizde oldugu
gibi, Tiirk tezyinatinda Kara Memi bir
merhaledir” sézii onun tezyinatinin bir
kelimelik Ozeti gibidir.

Kara Memi’nin, yeni bir ¢gigek tisli-
bu ihdas etmesinin 6ncesinde, nakkag-
hanede aldig1 geleneksel egitim ve ¢a-
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Stileymanname'nin serlevhasi.
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lismalar sirasinda yeni arayislar iginde
oldugunu soylemeliyiz. Topkapi Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi Y.Y 999 No.’lu
Hattat Ahmed Karahisari Kur’ani’nin
serlevha tezhiplerindeki koltuklarda
bahar temasi ve levhanin dig bordii-
riinde saz yapraklari ile yaptigi tasarim
klasik @islbun ilk yenilikleri arasinda-
dir. Ayni {islplu tasarimi on yil sonra
Siileymanndme’nin serlevhasinda da
kullanmigtir. 1546 tarihli bu Kur’an

ile ayni tarihlerde yapildigi diisiintilen
T.S.M. 2851 kayit numarali hadis kita-
binin i¢ kabinda lake teknigindeki has
bahge kompozisyonu kokulu ¢icekler
ve bahar a¢gmis meyve agaclarinin ilk
naturalist gorintusudur.

Kara Memi’nin Kanuni Sultan
Siileyman tugralarinda yaptigi miithis
kompozisyonlar onun tasarim gicunin
blyukligiinii gosterir. Topkapi Sarayi
Mizesi G.Y. 1400 numarali kayittaki
Kanuni tugrasi tizerindeki yenilikler
nakkashane ve Kara Memi motif gesit-
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liliginin miithis geometrik kurgusunu
gosteren sira dis1 bir eserdir. Beyaz ze-
min tizerinde lacivert ile yaptig1 negatif
hatailer Kara Memi’nin hi¢ vazgece-
medigi 6zelliklerindendir. Genel olarak
helezonik dairevi ¢izgilerden meydana
gelen tasarim semasinda ¢ift helezon
sisteminde lacivert hatailer yaninda
altinla yapilan diger rim1 veya hatai
hatti sisteminin Kara Memi’nin bir
bulugu oldugu sdylenebilir.

1555-1560’11 yillara tarihlenen Ka-
nuni tugrasi bityiik beyzedeki nakis-
larin ¢ift helezon kurgulu tasariminda
lacivert negatif hatailer ve diger hatta
altin yaldizli hatai semasi bu sistemin
en giizel 0rnegidir. Tugra i¢ beyze-
sindeki karanfilleri tabiattaki hali
ile tasarlamasi onun yeni Gslibunun
izleridir.

Kara Memi’nin Osmanl nakkagha-
nesine kattig1 yenilik olan ¢ift helezon
sistemi Stileymanndme’nin takdim say-
fasinda da kendini gostermektedir. La-

T.5.M. 2851 kayit numaral hadis kitabinin ic kabindaki
lake teknigindeki has bah¢e kompozisyonu.

civert ve altin iki helezondan meydana
gelen bu sayfada altin hat tizerinde yer
alan helezonlarin bitimindeki yaprak-
larin bulut bi¢imli dolgulari yeni bir
tasarim olarak soylenebilir.

Gift helezon negatif hatai isli-
bunun mimari boyuttaki ilk gii¢lii
ornekleri devrin saheseri Siileymaniye
Camii’nde goriiltir. Kible duvarindaki
buyuk ¢ini panolarin dairesel yazi ko-
seliklerinde simetrik bir kurgu lizerine
tasarlanan kompozisyonda hurdelen-
mis riimiler, helezonik negatif hatai
semasinin paralelinde ¢ift helezon
meydana getirmektedir.

Kara Memi’nin siisleme sanatla-
rindaki en buyuk ronesansi kokulu
bahge ¢iceklerini naturalist bir sekilde
yorumlamasidir. XVI. yiizyil ortala-
rindan sonra Istanbul Nakkashane-
si’nde yeni bir ¢icek tislibunun varlig
Muhibbi divanlarinda ve tugralarda
gortilmektedir. Ayni tarihlerde yapilan
mimari eserlerde devrin meshur Iznik
¢inilerinin desenlerinde de Kara Memi
gicek Gislibunun ilk érneklerini gor-
mekteyiz.

Cinilerde ilk gorulen ornekler
baharda ¢igek agmis meyve agacla-
r1ve diplerinde lale, giil ve goncasi,
karanfil, simbiil, menekse gibi kokulu
giceklerdir. Siileymaniye Camii’nin
biitiin tezyini tasarimlarinin Sultan
Siileyman’in bagnakkasi unvani ile
Kara Memi’nin elinden ¢iktig1, masraf
defterindeki kayitlardan da bellidir.

Kara Memi islibunun 6nemli bir
0gesi olan bahar agacinin mimarideki
ilk kullanim1 Stleymaniye Cami revzen
koseliklerindeki ¢ini Gizerindedir. Aga-
cin dibindeki giil goncasi onun imzast
gibidir.

Gicekli tasarimlarinda giil goncasi
ve laleye sevgisi farkli olan tstad, son
Muhibbi Divani’nin imza sayfasinda
da ozellikle bu gicekleri kullanmuigtir.
Tezhip tasarimlarinda 6zenle kul-
landig1 bahar temasini, 6zellikle ¢ini
sanatinda mimarinin fonksiyonel yer-
lerinde kullanilmast ilgingtir. 1558’de
Hiirrem Sultan Tirbesi giris kapisi sag
ve solunda, bahar panolarinin kom-
pozisyonlari olaganiistii glizelliktedir.
Cigek agmig meyve agacinin diple-
rindeki l1ale, karanfil, hiisnliyusuf ve
sumbul goncalari bu bahar panolarinin

ilk muhtesem ornegidir. Tirbe i¢indeki
tum cephelerde mihrap nisi kogelik-
lerindeki, bahar kompozisyonlari yine
ayni zarafettedir.

Turbede ginumuze kadar 6zgun
olarak gelen avizelerin tizerinde yapil-
mis natliralist ¢icekler, Siileymaniye
Killiyesi masraf defterlerinde “Ka-
lem-i miinbit” ad1 altinda anilmak-
tadir. Nakkashdne gelenegindeki tim
motifleri ustaca tasarlayan tistadin
sikca kullandigi diger bir motif de
bulutlardir. Bilinen bitin yazma eser-
lerinde Kur’an, hadis, tugralar ve Mu-
hibbl divanlarinin tezhiplerinde bulutu
kendine has bir yorum ile kullanmigtir.
Cami mihrap cephesinde yer alan yazi
koseligi icindeki semsede, cevreleyen
bordiirde ve ulama ¢inilerde kullanilan
bulutlar, Kara Memi’nin tezhip galig-
malarinda kullandigi bulutlar dogrul-
tusundadir.

XVI. ylzyil ortalarindan itibaren
iznik cinilerinin en yogun oldugu is-
tanbul Riistem Paga Camii, Kara Memi
¢igek Gislibunun mimari tezyinatta
izlerini tagryan en buyuk eserdir. Cami
girisindeki cennet bahgesini andiran
bahar kompozisyonunda gesitli 1ale
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yapraklarinin miithis kurgusu bu
natiiralist Gslibun biitlin gesitlerini
sergileyen muhtesem bir tablodur.
Caminin ¢inili mihrabinin vazo iginden
cikan bahar cicekli semseleri mihrabi
cennet bahgesine ¢evirir. Bahar tema-
sinin ayrica minber kosku duvarinda
da olan bu anlaml goriintii mimarinin
tim fonksiyonel alanlarinda gorilir.
Bahar temali kompozisyonlarin agag
diplerinde ¢igek cesitlerinin yani sira,
saz yapraklarinin agag kokiinden ¢i-
kiglari bu tislibun 6nemli bir gériin-
tiisiidlir. Saz tislibunun biiylik tistad:
Sahkulu’nun talebesi olan Kara Memi,
ustasinin yolundaki bu yeniligi bahar
agaci tasarimlarinda kullanmigtir.
Caminin i¢ duvarlaryi, fil ayaklari bu
ayaklari birbirine baglayan sekiz kemer
arasindaki pandantifler, mihrap ici ve
cevresi tabandan yaklasik yedi metre
yiikseklige kadar uzanan binlerce ¢ini
karo ile donatilmistir. Yogun bir ¢ini
programi olan bu eserde {znik kasi-
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Edirne Selimiye Cami, Mustafa Yiimaz.
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Selimiye Camii ¢ini tasarimlari gelenekli rumi ve hatayi motiflerinden yapilmis nakkashane tslubundadir.

cilerini uzun bir siire ihya ettigi gibi
XVI. yiizyildaki iznik ¢ini sanatinin
kalkinmasina da 6nayak olmustur. Bu
devir ¢inilerinde nakkashanenin klasik
yorumu ile yeni olan Kara Memi ¢gicek
islibu bir arada yer alir. Sadece bu
camide lalenin kirk ayri ¢esidi bulun-
maktadir. Cini kompozisyonlarinin
yani sira caminin zengin ahsapis-

tl kalemislerinde ve mermer oyma
desenlerinde de Kara Memi tasarimlari
hissedilir. Kara Memi imzali Muhibb?
Divanlari olmasa, buradan hareket ile
diger yazmalar ve tugralar hakkindaki
dustincelerimizi bir tstadin gevresinde
toplamayacak, belki de devrin nakkag-
hane Gslibudur diye kisa bir cimle ile
bitirecektik. Muhibbi divanlarindaki
kiicliciik koltuklarda ve sayfa kenar1
halkarilerinde yaptigi tasarimlarin
mimari tezyinatlarin 6ncesinde kiiglik
eskizler oldugunu distiniiyorum. Yine
bu detaylar i¢inde hurde rimiler ile
yaptigl tasarimlarin 1560-1590 tarihleri
arasinda yapilan ¢ini bordiirlerde sikca
kullanildigini gérmekteyiz.
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XVI. yiizy1l nakkashdne ve nakkag-
lar1 hakkindaki bilgilerinden istifade
ettigimiz sayin Filiz Cagman, Ehl-i
Hiref’i anlattig1 bir yazida Kara Me-
mi’nin Osmanli nakkaslar: i¢inde en
onemlisi oldugunu ve II. Selim devri
sonuna kadar (1574) sag olabilecegini
soylemektedir. Bu donemin en biiyiik
eseri olan Edirne Selimiye Camii tez-
yinatinin basta ¢iniler olmak tizere ya-
pilmig tim tasarimlari Kara Memi’nin
izlerini tasimaktadir.

Caminin 6zellikle hiinkdr mah-
filinde bahar temasi, ¢igek Usllplu
tasarimlar ve meyvesi tizerinde elma
agaci dikkati ceken kompozisyonlardir.
Genel olarak ¢ini tasarimlar: gelenekli
rmi ve hatdl motiflerinden yapilmig
nakkashane {islibundadir.

Burada konu ettigimiz mimariler-
deki tezyinatlar tabii ki Kara Memi ¢i-
cek Gslibunun tamami degildir. Onun,
1557-1580 tarihleri arasinda Piyale Paga
Camii (1573), Nurbanu Valide Sultan
Cami (1575), Kadirga Sokullu Camii
(1572), Kilig Ali Pasa Camii, Topkapi

Saray1 harem ve bazi koskleri, Eytp
Sultan Tiirbesi ve Edirne Sarayi’nda
¢inileri, ayrica yurt disindaki birgok
miuzede yine bu tarihler arasinda yapil-
mis bir¢ok eseri mevcuttur.

Osmanli nakkashanesinin 6zellikle
XVI. ylizyilin ikinci yarisinda kitap ve
mimari tezyinat yaninda kumas, evani,
maden ve kuyumculuktaki tasarimlar-
da da onun izlerini gormek mimkin-
dur.

Kara Memi XVI. ylizy1l tezyinati-
nin yeni ¢igek tsliibu haricinde diger
gelenekli motiflerde de yaptig1 yeni-
likler ve tasarim cegitliligi ile Istanbul
Nakkashanesi’ne biiyiik bir zenginlik
katmistir. Yuzyilin sonuna kadar kendi
yetistirdigi ¢iraklar ile devam eden
¢icek tislbu, XVII. yiizyilda da bazi
degisikliklerle devamliligini kismen
sturdirmusgtir.
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Riistem Paga Camii'nin cinili
mihrabinin vazo icinden ¢ikan bahar
cicekli semseleri mihrabi cennet
bahcesine cevirir,

Mustafa Yilmaz.



