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® Yonetmenligini Jean-Jacques Annaud’un yaptigi
Gliltin Adi filminde Adso’'nun labirent kiitiiphanede
kayboldugu sahne.

ATIL kor bir kiitiipha-
necidir. Cinayet silahi
kuttuphanede saklanan bir
kitap ve cinayet mahalli
ise karmasik bir labirent
seklindeki kiituphanedir. Umberto
Eco’nun kilt romani Giiliin Adi, “ki-
tap”, “kitliphane”, “kiitiiphaneci” ve
“okur” temasi tizerinde konusmay1 hak
eden distopik imalar igeriyor.

Romanda olaylarin gectigi Melk
manastiri dunyanin en zengin kutup-
hanesine sahiptir. Bu 6éviing kaynag:
durum, ayni zamanda bir gerilim sebe-
bidir. Kutuphaneye yasli ve kor emekli
kutuphaneci Burgoslu Jorge, kitupha-
neci Hildesheimli Malachi ve yardimcisi
Arundelli Berengar’dan bagka kimse
giremez. Bu yasagin iki sebebi oldugu
goruliyor: birincisi, kiitiphane her
nasilsa iyi kitaplar (Hiristiyan hakikati)
ile koti kitaplar (pagan) arasinda bir
ayrim yapmayarak olusmustur, yani
gtiller dikenleri ile birlikte bulunmak-
tadir. Tkinci sebebin ortacag skolastik
diistincesiyle irtibatli oldugunu égre-
niyoruz. Hiristiyan teolojisindeki nizali
konulardan biri de giilmenin insana ait
erdemler arasinda yer alip almadigidir.
Gulmenin insana ait bir meziyet oldu-
gunu savunanlar Aristoteles’e ve onun
kay1p kitabina (Poetika’nin kayip olan
ikinci cildi) referans vermektedir. Itiraz
edenler ve giilmenin hayvani oldugunu
savunanlar ise, boyle bir kitap olma-
digini iddia etmektedirler. Seytani bir
0zellik oldugunu ileri siirerek giilmeye
karsi olanlar kayip kitabin tek niisha-
sinin iyice saklanmasi, gizlenmesi ve
asla okunmamasi i¢in ellerinden geleni
yaparlar. Cinayet islemek de dahil.

Yasakli kitabin gozlerden uzak tu-
tulmasi i¢in bagvurulan ug tedbir okur-
da merak ve gerilim uyandiracak sekilde
iglenir. Bunlardan birincisi, kiitiphane-
ye bagkalarinin girigi yasaktir. Tkincisi,
eger engel olunamaz da kiitliphaneye
giren birisi olursa kendisini i¢inden
¢ikilamaz bir labirentte bulur, kaybolur.
Ya geri doner ya da bulunmayi bekler.
Uclinciisii ise, kiitiiphaneye giren ve
labirentte yolu bularak yasak kitaba
ulagan olur ve “parmagini sokma”y1
basarirsa yavas ve acili bir son ile, 6lum
cezast ile karsilagsir.

SCRIPTORIUM

Ortagag manastirlarinin bir¢o-
gu kiitiiphanesi ile biliniyordu. Fakat
hepsinde bir scriptorium yoktu. Eco’nun
kitliphane tasariminda scriptorium’un
ozel bir anlami var. Melk manastiri,
kuttuphanesi ile meshurdu ve k-
tiiphanenin kapisinin agildigi yer bir
scriptorium’du. Tipografi ustasi yazici,
minyatiir ustasi ressam, ciltci, kagit
ve boya Ureticisi kesislerin giin boyu
galistig1 bu scriptorium, ilk caglardan
itibaren bir kiitiphanenin neredeyse
asil unsuru olarak konumlanmigti.
Tek niishalarin kiitiphaneye kaydi
gerceklesir gerceklesmez yapilan ilk
is scriptorium’da eserin olabildigince
yakin bir kopyasinin ¢ikartilmasiydi.
Glniimiizde “tipkibasim” olarak isim-
lendirilen bu islemler, Melk manastir1
kesisleri tarafindan da yapiliyordu.
Rahipler yazi salonunda elyazmasi ¢a-
lisabiliyor, kopya ve ceviri yapabiliyor,
ama kutiphanedeki kitaplar hakkinda
bilgi sahibi olamiyordu. Scriptorium
calisanlar1 Malachi veya Berengar araci-
higiyla, onlarin getir gétiriiyle calisa—
biliyorlar, istedikleri kitap masalarina
kadar getiriliyor, isi bittiginde ise yine
ya kutiphaneci Malachi ya da yardim-
c1s1 Berengar tarafindan teslim alinarak
kutuphaneye geri goturuluyordu.

Kutuphanenin kendisini yeniden
iretmesini saglayan scriptorium, ro-
mandaki mekan kurgusu agisindan da
ilging bir konumda gorunuyor. Kutup-
hane kapisinin hemen onundeki salon-
da kurulan scriptorium, aedificiumun
mutfak ve yemekhaneden sonra ikinci
katinda bulunuyordu. Binanin iki gizli
gecidinden birisi mutfaktan gecerek
mezarliga ulasiyor, digeri ise dogrudan
dogruya kitliphane labirentinin igine
cikiyordu. Her iki gizli gecide scripto-
riumdan giriliyordu. Yani, scriptorium
normal ya da gizli yollarla kiitiphaneye
tek girig asamasi olarak goruluyor.

LABIRENT KUTUPHANE

Guliin Adi romaninin birkag gize-
minden birisi olan kiutuphane, hentiz
romanin baslangicinda bir gerilim
unsuru olarak belirginlestiriliyor. Bag-
rahip, manastirdaki 6lumleri aragtir—
mak i¢in gelen William’a kitiiphane

haricinde manastirin her yerine girme
ve inceleme yapma 0zgiirligii oldugu-
nu, fakat kiitiphaneye asla girmemesi
gerektigini hatirlatiyor ve kiitiphane
i¢in “Tinsel bir labirent oldugu kadar,
diinyevi bir labirenttir o. Iceri girebilir-
siniz, ama digar1 ¢tkamazsiniz” diyor.
Manastirin basrahibi Abonne, diinyanin
en zengin kutiphanesini kati kurallarla
yillarca koruduklarini, bu kuralin ihlal
edilemeyecegini dikte ediyor. Kiitlip-
haneye girme yasaginin temsil edildigi
irade, Burgoslu Jorge tarafindan da dile
getiriliyor (Burgoslu Jorge ve Jorge Luis
Borges arasinda simgesel bir irtibat
kurulmasi ile Eco’nun ne kastettigi
lizerinde ayrica durulmali).

Melk manastirinin kituphanesi ki-
taplarin gizlendigi bir yerdir, neredeyse
insanlarin bilgiye erisimini engellemek
i¢in tasarlanmigtir. Manastirda yasayan
kesisler kendilerini yazmaya, okuma-
ya ve kitap uretmeye adamus kisiler-
dir. Kutiphanede kapisi ve penceresi
olmayan bir odada bulunan/saklanan
yasakli kitap, olumlere sebebiyet veren,
labirent kiitiiphanenin varligini megru-
lastiran bir husustur. O kitaba erismek
icin olmadik cabalar, Gistiin gayretler,
fedakarliklar gosterilmektedir.

Kutiphanede birbirine kenetlenen,
birbirine acilan ya da birbirine gegi-
siengelleyen bir labirent dizeninde
toplam 56 oda bulunuyor. Her oda bir ya
da daha fazla kapi ile diger odalara gecis
sagliyor. Her kapinin (izerindeki ke~
merde latince olarak yazilmig cumleler
bulunuyor. Tek baglarina bakildiginda
herhangi bir anlam ifade etmeyen bu
latince yazilar, aslinda kiitiphanenin
labirent yapisini diizene koyan sifreler
gibi disunulmus. Bazilari siyah, bazilari
ise kirmizi renklendirilen bu yazilarin
tamami Yuhanna Incil’inden alinmus.
{1k harf 0 odanin ismini olusturuyor.
Bitigik odalarin harfleri birlestiginde bir
bolgenin adi ortaya ¢ikiyor ve o odalar
ayni zamanda o bolge ile ilgili kitaplarin
bulundugu kisim oluyor.

William ve Adso’nun gizli gegitten
ulastiklari yedi duvarl: kiicuk kiitupha-
ne odasi, penceresiz, Uzerinde numa-
ralar yazili dolaplarin duvarlara monte
edildigi ve {i¢ kap1 baglantili bir yerdi.
Kapilardan birisinin kemeri uzerinde
Latince “Apocalypsis lesu Christi” (Isa
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Occidens (Bati)

Seprentrio (Kuzey)

ANGLIA

GERMANIA

GALLIA
HIBERNIA

ROMA

YSPANIA

FINIS AFRICAE

Meridies (Giiney)

Mesih’in vahyi) yaziyordu. Girdikleri
ikinci odada bir kapinin tizerinde “Super
thronos viginti quatuor” (Tahtalarin
Uistlinde 24), digerinde ise “Nomen illi
mors” (Onun adi 614m) yaziliydi. Bunun
gibi bagka odalara agilan kiminin iki,
kiminin G¢ kapis: bulunan ve lizerindeki
kemerde latince, belirgin bir anlama
gelmeyen, ama bagka bir bilgiyle birles-
tirildiginde anlam tasiyacak olan sifreli
sozcukler bulunuyordu.

Kutuphane, dinya ¢emberi model
alinarak tanzim edilmisti. Kuzeyde,
Gallia bolgesi ile bati dig duvart boyunca
birbirine baglanan daha sonra bati
ucundaki Hibernia bolgesine akan ve
Roma ile glineyde Yspania bolgeleri ile
birlesen, Anglia ve Germania bolgeleri
vardi. Glineyde Leones bolgesi, ardin-
dan Aegyptus ve daha doguda Iudaea
ve son olarak Fons Adae. Acaia bolgesi
ise dogu ile kuzey arasindaki dig duvar
boyunca uzaniyordu. Kutuphanede, iki
odada yazi bulunmuyor (en dogudaki bir
oda ile, guiney kulesinin merkezi olan,
en ¢ok korunan kitaplarin bulundugu
ve gizli kapinin agildigi Finis Africae.
Finis Africae ayni zamanda Aristo’nun
Poetika isimli eserinin kayip olan ikinci
cildinin bulundugu yerdir). Kiitipha-
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Eco’nun labirent kiitliphane ¢izimi tizerinden, oda isimleri ve
bdlgelerin ¢oziimlemesi.

ACAIA

IUDAEA
FONS ADAE

(nboq) suauo

AEGYPTUS

LEONES

neye giris dogu kulesinin ortasindaki
odadir (A).

William, bu sifreyi soyle ¢ozer:
“Bat1 kulesindeki.. kor odadan yedigen
odaya giriliyor, buradan kulenin tek
bir odasina gegis var sadece; kirmiziyla
yazilmis harf, H harfi. Sonra odadan
odaya gecerek, kulenin i¢inde dolanip
kor odaya geri doniiyoruz. Harflerin
sirast.. haklisiniz: HIBERNI. “Eger kor
odadan yedigen odaya geri donulurse,
HIBERNIA. Ote {i¢ odanin tiimiinde
oldugu gibi, burada da Apokalips’in
bas harfi olan A harfi var. Sonra Ultima
Thule’nin yazarlarinin eserleri geliyor,
sonra da dilbilimcilerle retorikgiler;
¢unki kitapligi diizenleyen adamlar,
Toulouse’lu bile olsa, bir dilbilimcinin,
irlandal dilbilimcilerle bir arada olmas1
gerektigini disinmisler. Bu bir 6lglit.”

Boylece, odalarin ismini olugturan
harflerin bir bolge i¢indeki diizeni-
nin 6zel oldugu ortaya ¢ikiyor. Bazen
dumduz ilerlemek, bazen geri gitmek,
bazen bir daire ¢izerek ilerlemek kii-
tiphanecinin aradigi kitabi bulmasi icin
tasarlanmis kolayliklardi. Eco, butin
odalarin isimlerinin yerlestirildigi bir
kittphane haritasina kitabinda yer
vermistir. (s. 453) Genel olarak dort

duvardan olusan kutuphane mekanlari,
Eco’nun tasviriyle bazen yedigen, bazen
lcgen, agirhikli olarak da yamuk dortgen
olarak bolinmus ve birbirine eklemlen-
mis odaciklarin birlesiminden oluguyor.
Her bir oda, birbirine girig saglayan ya
da gecisi engelleyen bir istasyon gibi,
tek bagina degil bir grup oda ile anlam
kazaniyor. Odalardan birbirine gegis-
lerle olusan bolge isimleri tematik bir
kitapliga isaret ediyor. Finis Africae
olarak isimlendirilen gliney kulesinin
ortasindaki yedigen oda, yedi oda ile
Leones (aslanlar) ¢evrilmis, Afrika’li
yazarlarin, fantastik hayvanlar ve cana-
varlarla ilgili kitaplarin bulundugu ¢ikist
olmayan bir bolge. Ve Aristoteles’in
yasakli kitabi da burada saklanmak-
tadir. Bu odanin duvarlari digbiikey ve
icbtikey aynalarla kaplanmis ve davetsiz
misafirleri korkutmasi distinilmustur.

Mimarligi uzay-mekan analizle-
ri izerinden okumaya calisan Ingiliz
akademisyen Sophia Psarra, “Con-fi-
gurations” baslikli blogunda ilging bir
analizden soz eder. Mariana Garcia
Fajardo isimli 6grencisi, Gianna Stav-
roulaki ve John Peponis’in “Castelvec-
chio’da gérmenin mekansal yapist”
baglikli makalede olugturduklar: modeli
kullanarak Giiliin Adi’nda gecen kii-
tuphaneyi mekan olarak analiz etmeyi
denemigti. Romandaki anlatimdan yola
¢ikarak oda isimlerinin ve guzergahin
bir gorsel analizini olusturan Fajardo,
boylece bagka herhangi bir sifrelemenin
olup olmadigini incelemeyi amaglamig-
t1. Sonugta, bu kurgusal kiitiphanenin
anlamli ve karmasik bir dizene sahip
oldugu sonucuna vardi. “Kiitiiphanenin
paradoksu, hem bir labirent hem de
bir harita olmasidir. Ziyaretci, labiren-
ti iginde bulunan haritay: anlayarak
¢Ozebilir.” Fajardo, Willam ve yardim-
c1s1 Adso’nun iki glin ard: arda, birisi
yemekhanenin Gistiinden, digeri kili-
senin i¢indeki gizli gegitten yaptiklari
kutuphane ziyaretininin bir glizergah
grafigini ¢ikard.

Bu grafigin analizi sunu gosteriyor-
du: Mekan, eksenel hatlar olarak tarif
edilebiliyor ve farkli cografi bolgeler
belirgin sekilde agiga ¢ikiyor. Dogu
kulesindeki kiitiphaneye scriptori-
umdan girilen ve merdiven ile ¢ikilan
tabii girisi A odasindan baglayan “Fons



Adae” (yeryiizll cenneti ya da Adem’in
kokeni), digarist ile kiitiiphanenin igine
dair ilging bir ima iceriyordu. Cennetten
(kiitiiphane dis1) kovulduktan sonra
dustlen, gtinahlarla ve acilarla dolu bir
dinya (kitiiphanenin igi), kitaplarin
sundugu bilgi diinyasina dair bir kabul
gosteriyordu. Fons Adae sadece kiitup-
haneye giris ve baglangi¢ degil, biitiin
yapiy1 birbirine baglayan bir oda olarak
ortaya ¢ikiyor. Fakat, yasak kitabin
saklandig1 “Finis Africae” birbirine
baglantili ve entegre olan biitiin oda
akslarindan farkli bir mekanda konum-
landirilmig gorunuyor. Guzergahtan

bir sapma olarak, “Leones”i olusturan
odalar boyunca fantastik hayvanlar ve
canavarlarin ¢evirdigi bu oda, mekansal
uzam agisindan da diinyanin bitim yeri
gibi tarif edilmis gortiniiyor.

LABIiRENT FiKR

Bir gl ile 6zdeslestirilen ve kuttip-
haneyi bir labirent olarak tasvir eden
Eco’nun Jorge Luis Borges’e bol miktar-
da gonderme yaptigi biliniyor. Labirent
fikri Borges’in kullanmay1 ¢ok sevdigi
metaforlarin basinda gelmektedir ve
bir¢ok dykusunde ge¢cmektedir. Eski
gagdan buyana “zaman” kavramina
isaret eden bir sembol olarak labirent,
Borges’te “hayat”a denk diiger. Evrenin
sonsuzca buyilyen, birbirini yineleyen,
birlesen, ayrisan, paralel giden bag don-
diriict bir zaman ag1 oldugunu diistinen
Borges, butun zamanlarin muhtemel
bitun ihtimallerini iceren ve sonsuzca
ihtimaller ¢ogaltan bir labirent tasav-
vur eder. Mesela, “Asterion’un Evi”
oykisiinde anlattig Girit Labirenti ev-
reni temsil eder, labirent biitlin evreni
kapsamakta ve onu olusturmaktadir.
Labirent metaforu burada igige gecmis
ve sonsuza kadar yinelenen bir evren
kurgusuna denk duser. Babil Kitapli-
g’nda altigen planli ve dehlizlerden
olusan bir labirent kuitiiphane mekani
tasarlamistir. Borges’in kullanmayi
sevdigi diger metafor olan ayna burada
labirent ile birlikte kullanilmistir ve bu
sayede sonsuza dogru ¢cogalan altigen
dehlizlerden olusmus, kendini sonsuzca
tekrar eden kiituphane kurgusu, evre-
nin bir tekrar tasarimi olarak tezahiir
etmektedir. Yanlis donigler ve cikmaz—
lar iceren, birden ¢ok girisi ve cikisi

Bitis

Baslangig

ilk gin, yemekhanenin tstiinden giris.

olan, birbiri igine ge¢mis uzayip giden
ya da ¢ikmaz yollardan olusan labirent
kiitiphane kurgusu ile Eco’nun tasar-
ladig1 kiitiphanenin ana kaynaginin
Borges’in Babil Kitapligi’nda kurdugu
kitliphane oldugunu soylemek yanlig
sayilmayacaktir.

Eco’nun labirent ile basa ¢itkmak
icin Onerdigi iki yontem sembolik an-
lamlar igerir: birinci yontemde, stirekli
olarak koridorun sol tarafindan yola
devam etmek, eger bir ¢itkmaza denk
gelinirse yine ayni duvara yaslanarak
donmek; ikinci yontem bir ucu baglan-
gi¢ noktasina baglanan ip ile ilerlemek,
koridorlar boyunca ipi birakmamak ve
geri cikarken de ipin olusturdugu yolu
takip etmek... Eco, ne kadar karmasik,
ne kadar belirsiz ve bilinmezlerle dolu
olursa olsun, kiitiphanenin tabiatt
geregi olusturdugu diinyayla basa ¢iki-
labilecegini ima etmektedir.

Giiliin Ad1, “bir kitap hikayesi”
esliginde “kiitiphane”, “kitiiphaneci”
ve “okur” baglaminda hikaye boyunca
bir¢cok imada bulunuyor.

‘Gozleri sonradan kor olmus’ Bur-
goslu Jorge, kendince uygun olmayan
bir konudaki kitabin saklanmasi/giz-

AFRICAE

William ve Adso'nun iki ayri glin kiitiiphane
labirenti icindeki glizergahinin grafik
¢6zlimlemesi.

AFRICAE

ikinci gtin, kilisenin icindeki gizli gecitten giris.

lenmesi ugruna cinayetler isleyebilen,
hatta romanin sonunda oldugu gibi
Hiristiyan dinyasinin en buyuk kiitip-
hanesinin yanmasini bile umursama-
yan, urkutucy, korkutucu bir kiitupha-
necidir. Sayfalarini 6limcul bir zehirle
kapladigi kitap, giilmek ve mizah
Uzerine bir kitaptir. Ancak kutuphane-
cinin gilmemeye azmetmesi okurun
merakini ve 6grenme azmini kirmaz. Ve
olumle bitme ihtimali, meraki yuce bir
insani durum olmaktan ¢ikarmaz.
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