Cin bitk

ressamhgl

FEYZA BETUL AYDIN

ATP’NIN insan merkezci
yaklasimi, dogay1 yalnizca
insanlarin ihtiyacini
karsilayacak trtinleri

saglamakla yiikkiimli bir
hizmetci olarak goriip agaglara, dag-
lara, akarsulara, ¢iceklere, hayvanlara
yalnizca insan yasami i¢in bir dekoras-
yon vazifesi yiikliiyor. Bu bakis agisinin
aksine Cin’de ise, ideal varoluga ve
hayatin yolu olan Tao’ya tabi olarak’
dogayla biitlinlegmeyi isteyen “dogaya
kars1 gosterilen sira disi nezaket” bir
yasam tarzi haline gelmis vaziyette.
Dogayla insanlar arasinda olusan bu
sira dist iligkinin yansimalarini Cin
sanatinda gozleyebiliyoruz.

Bitki ressamlig1 Cin’de, tibblya
da diger herhangi pratiklerle iliskisi
olmadan mustakil bir sanat dali olarak
VII. ya da VIII. yiizyillarda baslamigstir.
Temelde, bir Budist sanatiyla ilig-
kilendirilen Cin bitki ressamlig1 X.
ylizyilda hayli popiiler bir hale gel-
mis, Cin kultirinin zirve noktasina
ulastigl varsayilan Tang Hanedanlig1
doneminde de (618-907) saygin bir
sanat turi olarak kurumsallagmigstir.?
Bunun yaninda kus ve ¢icek resimleri
de mistakil ve spesifik bir sanat tiirii
olarak kabul gormuslerdir. Kus ve
cicek resimlerinin dncusunun Xu Xi
(6. 975) oldugu diislincesi yaygindir.
Ressam Xu Xi’nun ¢icek, meyve ve kus
ressamliginda tim Cinli ressamlar
arasinda en meshuru oldugu sdyle-
nir.? Cin sanatinin geleneksel olarak
ayrildigi iki stilden biri Xieyi, bir digeri
ise Gongbi’dir. Gongbi, Huang Quan’a
(903-965) atfedilir. Gongbi, net ve ¢ok
ayrintili desenlerden olusan cizgilerle
yapilir. Hem dekoratif hem de akade-
mik formlari icerir. Xieyi stili ise daha
serbest ve kendiliginden olusan bir
resim turudur. Her iki stilde de, ¢izgi-
lerden emin olarak calismak gerekir.
Resimler ¢ok az renklendirilir.*

Cicek ve bitkilerin nasil resmedil-
mesi gerektigi ile ilgili belirlenen dort
temel teknik belirlenmistir: (1) Ana
hatlarin (iskeletin) renklerle doldurul-
masl, (2) Iskeletsiz yikama (ana hatlar-
la ya da 0nceki ¢izimlerle resmetme),
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(3) Baimiao yani mirekkep hatti ya da
¢izgisi (yalnizca miirekkep kullanilarak
objenin dig hatlar belirlenir. Ayni za-
manda beyaz hat teknigi adi da verilir),
(4) Diislincelerin meski (serbest firca
calismasiyla yapilir). Bu tekniklerin,
Cin sanat teorisinin ilk kaydi olan Cin
resminin alt1 prensibine, VI. yuzyil-
da basilan Xie He’nin Ge¢mis Zaman
Ressamlarinin Siniflandirilmis Tasnifi (Gu
Huapin Lu) kitabina dayandig ifade
edilmektedir.®

Sanatgilar sadece ¢igeklerin dig
glizelligini tasvir etmezler Cin resmin-
de, ayni zamanda objenin incelikli ruh
halini ve tavirlarini ifade ederler. Res-

32 A

samlar, daha da ileri giderek ciceklere
derin anlamlar yiikleyerek onlari ddeta,
duygularin konakladigi birer meskene
donustururler.® Bu durumu agiklayacak
en glizel ornek “Dort Soylu Beyefen-
di” olacaktir: Cin geleneksel resim
sanatinda binlerce yildir kullanilan,
ressamlarin nazenin duruslari ve Cin
edebiyatinda onlara yiiklenen ahlakli
karakterleri dolayisiyla metafor olarak
kullanilmasi dolayisiyla da vazgece-
medigi Dort Soylu Beyefendi ya da Dort
Prens ismini verdikleri dort bitki var-
dir, bunlar erik agaci gigekleri, orkide,
bambu ve krizantem motifleridir.
Bambunun i¢inin bos olusu, hos-

=

(=R e LT v

gorlyii ve agik goriigliiligii simgeler.
Onun sapinin esnekligi ve giici, riizgar

karsisinda dik durmasini, kuvvetli
sicaklara dayanmasini, soguktan etki-
lenmemesi insanlari zorluklar karsi-
sinda kirilmaktan koruyan degerleri
temsil ettigi gibi, bogumlari da insan
hayatinin devamliligini da anlatir.
Orkide nadide bir bitki olup, bir
kayanin arkasi veya bir gol kiyisi gibi
gozden uzak yerlerde yetisir. Hassas bir
bitki olan orkide, bazi resimlerde golde
saglarini yikayan utangag bir geng kiz
gibi tasvir edilir. Baskin bir kokusu ol-
mayan bu ¢icek, tevazu ve soyluluk i¢in
kullanilan bir metafor, bir figlirdiir.

Sonbaharda agan krizantem, kisin
gelisini haber vermesi, gelecek zor kig
gunlerine meydan okumasiyla tim
olumsuzluklar karsisinda sapasaglam
duran erdemi temsil eder.

Erik agaci gigeklerinin gizimleri,
bambu gibi Ming Hanedani (1368-1644)
zamaninda, ressamlarin ustaliklarini
gosterdigi bir resim tiiri olmustur.
Erik agaci 6nce yabani bitki olup, dag
ve tepe eteklerinde yasayan bir agactur.
Daha sonra evlerin bahgelerinde, kis
bitmeden ve daha yaprak agmadan
muhtegsem ¢icekler actig1 icin yetisti-
rilmistir. Erik agaci kisin yikiciliginda
sundugu miitevazi ¢igekleriyle, edebi-
yatta i¢ glizelligi ve tevazuyu simgele-
yen bir metafor olarak kullanilir.”

Butun Cin sanatlar gibi, Cin resim
sanati da modernlesmenin, Bati sanati-
nin ve donemin -Japonya ile yaptiklari
savas (1937-45), Gin Halk Cumhuriye-
ti’nin 1949’daki kurulusuyla sona eren
i¢ savag ve XX. ylizyilin sonu ve XXI.
yuzyilin baglarindaki hizli ekonomik
degisimleri de dahil olmak tizere- siyasi,
askeri ve ekonomik miicadelelerinin et-
kilerini yansitmaya baslar. 1842’de zorla
Batr’ya agilan ve artik varlikli bir alict
kitlesine sahip olan $angay, XX. yuzyila
gelindiginde Cin sanatindaki ilk modern
tesebbiislerin yapildigi bolge olmustur.
Sangay bolgesel stili, 1850’lerde Ren
Xiong, Ren Xiong’un takipgisi Ren Yi ve
onun takipgisi Wu Changhuo tarafindan
baslatilmigtir. Bu stil, eski manzara res-
mi geleneginden ¢ok daha fazla gicek ve
kus figiirleri izerine yogunlagmis ancak
incelikli firca iglerinden ve agirbagli kla-
sizmden ziyade, bu figlirlerin dekoratif
niteliklerinin, miibalagali stilizasyonla-
rinin yapilmasi tercih edilmistir.®
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