by

EK NG

-

K¢

-4
I
w
N

-...:-,FI" ]
)

L
e i T

Y




334

FOTOGRAFLAR: MURAT GUR

Stiheyl Unver'in Atik Valide Camii minyatird.

AHTA ge¢meden yirmi yil
once II. Selim, oglu Murad’:
doguran ¢ok sevdigi karis1
Nurban( Valide Sultan icin
Uskiidar’da bir kiilliye yaptir-
maya karar verir:

“Ferzend-i erciimend oglum Murad tale
bekauhu validesi seyyidetiil miihaddarat ila
ahirihi damet ismetiiha canibinden Uskii~
dar’da bina olunacak...”

“Omri uzun olsun, serefli oglum Mu-
rad’in annesi, miimin hanimlarin ismetli
efendisi tarafindan Uskiidar’da bina olu-
nacak...”

Sultan, adina yaptirdigi ve kendisini
daima hatirlatacak olan muhtesem Selimi-
ye’nin mimarina isi emanet ederken onu
over:

“Kidvetiil-emacit vel-ekarim Sinan
zide mecduhu...”

“Sereflilerin ve neciblerin tabi olup
boyun egdikleri Sinan’in gani artsin...”

Ahmed Hamdi Tanpinar’in deyigiyle

“en miskil tertipleri ezberlenmis bir sey
gibi icat eden, aradigini kendinde bulan
... her eserinde yeni sekiller aramaktan
hoslanan ve bazen bulduklarin: adeta
kaybetmekle iktifa eden ... kendinden
sonra gelenlere pek az bir sey birakan”
Sermimaran-1 hassa Koca Sinan tabii ki
bu ovgiiyii bosa ¢ikarmaz; gorecegi son
padisah olan III. Murad’in saltanati si-
rasinda kiilliyeyi insa eder (Yapinin plan
ve ilk insaatindan sonra Mimar Davud
tarafindan tamamlandigini kaydedenler
de vardir). Venedik (veya yahudi) asilli
Nurban(i Valide, kocasinin Ayasofya’daki
tiirbesine gomiildiigiinde gozleri arkada
kalmamisgtir.

Tanpinar, denize hakim bir tepe {izerine
insa edilen ve diger selatin camiler gibi
merkezl yerde bulunmayip tenha sokaklar-
la gevrelenen bu camide “semt ile ¢ok iyi
anlasan bir kendi igine ¢ekilis” oldugunu
soylerken Yahya Kemal’in “Atik-Valde’den
inen Sokakta” siirini hatirliyordu elbet:
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Atik Valide Camii dis gortinis.

Iftardan once gittim Atik - Valde semtine,
Kag def’a gectigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan mdneviyyeti
Bir tatl intizdra ¢evirmis siikiineti;

Semtin oruglu halki, stiziilmiis benizliler,
Sessizce ¢arsidan dontiyorlar birer birer;
Bakkalda beklesen fikard kizcagizlar

Az ¢cok yakindan sezdiriyor top ve iftari.
Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin,
Bir top giirtiltiisiiyle bu sdhilde bitti giin.
Top glirleyip orug bozulan ldhzadan beri,

Bir nurlu nes’e kapladi kerpicten evleri.

Ya rab nasil ferahli bu dlem, nasil temiz!
Tenhd sokakta kaldim orugsuz ve nes’esiz.
Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami
Hadsiz yasatti rithuma bir gurbet aksami.

Bir tek diisiince oldu tesellf bu derdime:

Az ¢cok ferahladim ve dedim kendi kendime:
“Onlardan ayrilis bana her an liziintiidiir;
Madem ki béyle duygularim kaldi, ¢ok stikiir.”

—Yahya Kemal Beyatl



Kiilliye 6nceleri Valide Sultan adi
ile taninmig, ama III. Ahmed’in annesi
Guln{is Valide Sultan’in Uskudar iskele
meydanina yaptirdigi kiilliyeden sonra
Eski Valide, Valide-i Atik veya Atik Vali-
de diye anilir olmugtur. Killiyenin vakfi
ihtiyacin tam olarak karsilanmasina
azami ihtimam gostermistir. Dariissifa
ve hamam hastalara sifa verirken, ima-
ret fakirleri doyurmustur. Evliya Celebi,
cuma geceleri imarette zerde ve pilav
verildigini ve sekizyliz kisinin hizmet
ettigini yazmaktadir. Kiilliyenin tabha-
ne, timarhane ve misafirhanesi énce III.
Selim’in Nizam-1 Cedid siivarilerine,
sonra da Alemdar Mustafa Paga’nin
suvarilerine kigla olarak tahsis edilmig-
tir. Medrese ve dariilhadis II. Abdiilha-
mid’den sonra Sabaniye Tekkesi olarak
kullanilmigtir. Timarhdne sonradan akil
hastahanesi olarak hizmet gormugtur.
Kiilliyenin 6nemli bir kismi1, maalesef,
yakin zamanlarda insa edilen cezaevi-
nin i¢inde kalmigtir.

“Insan ne kadar ¢ok cami gérmiis
olursa olsun, Atik Valide’yi ziyaret et-
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menin duygusu gene de benzersizdir”
diyen Murat Belge, arazi egimlerini
“neredeyse bir avantaj gibi kullanabi-
len” Sinan’in, Toptasi semtinin inigli
yokuslu arazisinden de “olaganiistii
perspektifler elde ettigini” soyler.
Mesela, “cami avlusundan inilen
asimetrik medrese, onun dershanesi,
dershane cikintisinin digarida, sokakta
olusturdugu gecit, nefis perspektifler
yaratir.”

Evliya Celebi’nin, “tarif olunmaz
bir hayr-i azim” ve “gliya nurdan bir
kubbedir” diye bahsettigi caminin iki
narin minaresinde koseli ve stsli birer
serefe vardir. Camiyi kuzey, dogu ve
bati yonlerinde ¢evreleyen avlusuna
dort kapidan girilmektedir. Inga tari-
hinden kalma iki tane yasli, ulu ¢inarin
siisledigi bu avluyu {i¢ taraftan otuzbir
sttun uUstinde yukselen kirk kubbeli
bir revak sarmaktadir. Parmakliklari
beyaz mermerden oyularak dantel gibi
islenmis olan sadirvan, oymacilik ve
tascilik sanatinin bitiin inceliklerini
tasir. Yazik ki, ¢inarlardan biri bu glizel

eserin Uizerine devrilerek onu pargala-
migtir.

Son cemaat mahallini {ig taraftan
onsekiz sttun ve dort direk uzerine
oturtulmus sacak kapatmaktadir.
Abdiilkadir Geylani neslinden olan ve
caminin haziresinde mezari bulunan
Seyh Abdilkadir Efendi’nin “Hazret-i
Hizir’in makami oldu bu ali makam”
diye baslayan manzumesinde bahset-
tigi son cemaat mahallinin alt tarafini
alt1 stituna dayanan beg kubbe orter.
Buraya acilan pencerelerin ve iki mi-
narenin kapilari izerinde ¢ini panolar
vardir.

Mabedin tek kubbesi alt1 stitun us-
tlindedir ve iki yandan, birbirine bitisik
ikiger yarim kubbeyle ¢evrelenmigtir.
Gikintili mihrap tarafinda da besinci
yarim kubbe vardir. Kible kapisinin
lzerinden disariya u¢ pencere agil-
mustir. Kubbe kogelere eksedralarla
baglanir. Uc tarafta galeriler ve {ist
mabhfiller vardir. Parmakliklarla kapa-
tilmis hlinkdr mahfili sag taraftadir. Bu
mahfiller otuziki siitun tizerine otur-

Ana kubbe. (Fatir SGresi'nin 41. ayeti)

tulmustur. Bes yarim kubbeyle ¢evrili
ana kubbe ¢ok ferah bir i¢ atmosfer
olusturur.

Mimarinin verdigi genislik ig siis—
leme ile desteklenmektedir. Sinan’in
hemen biitiin eserlerinde oldugu gibi,
Atik Valide Camii’nde de nispetlerin
ahengi ile anlam kazanan cephelerde
stisleme yok denecek kadar azdir. Buna
karsilik i¢ mekdnda oldukga zengin bir
tezylnatin oldugunu goriiyoruz.

TEZYINAT

Hat Atik Valide Camii’nin cell siilis
yazilar1 XVI. ylizyilin onemli hattat-
larindan Hasan Uskiidari tarafindan
yazilmigtir. Mihrap ile minberin her
iki tarafinda ve son cemaat mahallinin
kap1 ve pencereleri tistiinde yer alan
¢ini panolari lacivert zemin tizerine
beyaz celi stiliis hatlar siisler.

Son cemaat mahallinde Fetih S{i-
resi’nin tiglincii ve dordiincii ayetleri,
Kelime-i Tevhid, Ziimer Stresi’nin
ellitiginci ayeti bulunmaktadir. Giris
kapisinin saginda ve solundaki kiigiik
kapilar tizerinde de Kelime-i Tevhid
yazilidir. Mermer kible kapisinin tze-
rini siisleyen Osmanlica manzum talik
kitabede ise ingaatin bittigi 1584 sene-
sinin hicri karsiligi iki satir halinde alt1
ayri kartuslu, ahsap bir levha tzerine
soyle dugulmustur:

Nurbanil o zat pir ismet

Taraf-1 hayra eyleyip niyet

Etti bu mabed-i ldtifi bina

Hiisnii ziba rey-i habbeza

Eseri hassidir bu hayri giizin

Oldu tarih zehi behsti berin

(991)

Minberin sagindaki pencereler
Uzerinde bulunan ¢ini panolarda Fetih
ayeti, minber kemeri {izerinde ise
Kelime-i Tevhid vardir. Caminin en
gorkemli yazisi mihrap ¢ikintisinin
saginda baglayip solunda biten ve yine
lacivert zemin {izerine beyaz cell siiliis
hat ile yazilmis olan Ayetii’1-Kiirs?’dir.
Dértylizondort yillik bu ¢ini kitabeler
hicbir degisiklige ugramadan bugiine
kadar gelmistir.

Ana kubbede koyu neftl yesil zemin
lizerine beyaz celi siiliis hat ile Fatir
Stiresi’nin kirkbirinci ayeti, mihrap
yarim kubbesi ve eksedralarin i¢le-
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Celi stilis hat ile yazili ini kitabe.
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Mihrap cikintisindaki ¢ini pano.

AL

rinde En’am s{iresinin yetmisdokuz

ve sekseninci dyetleri bulunmaktadir.
Pandantiflerde ise yine celi siiliis hat
ile Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer,
Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin lafizlari
yazilidir.

Gesitli zamanlardaki restorasyon-
lar sirasinda siva uistl kalemisleri gibi
swva ustl hatlar da orijinalliklerini kay-
betmistir. Hattin dokilen, akan, bozu-
lan kisimlari bir hattata danisilmadan
ehil olmayan kalemkarlar tarafindan
tamamlanmis ve bozuk ¢anaklar, bo-
zuk elifler meydana gelmigtir.

iznik Cinileri iznik ¢iniciligi XV ve
XVI. ylizyillarda en parlak ¢agini yasa-
mi1s, hem kalite ve teknik, hem de renk
ve kompozisyon agisindan en basarili
orneklerini vermistir. Bu donemde
klasik renkler olan kobalt mavisi ve
beyaz yaninda yesil, turkuaz, firuze
ve kabarik kirmizi (mercan kirmizisi)
da kullanilmigtir. Kabarik kirmizinin
ilk ornekleri Siileymaniye Camii ve
Hirrem Sultan Turbesi ¢inilerindedir.
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Mihrap cikintisindaki bulutlu kenar borddir.
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Cinide mercan kirmizisinin bulunmasi
ile Iznik ginicileri, XVI. yiizyilin ikinci
yarisinda saray nakkasbasi olan Kara
Memi’nin natiiralist bitkisel {islibunu
benimsediler. Kara Memi tezhiplerinde
dort ¢igek tislibunu (lale, karanfil, giil,
siimbiil), bahar dallarini ve mercan
kirmizisini ¢ok kullanmis ve iznik
¢inicilerinin tizerinde blytk bir etki
birakmustir.

Atik Valide Camii bu parlak ¢agin
son yillarinda yapilmis ve hepsi siralt
teknigi ile imal edilmis en giizel ¢ini
ornekleri ile bezenmigstir. Camide-
ki ¢ini stisleme unsurlari icinde en
onemlileri mihrap ¢ikintisinin yan
duvarlarinda yer alan birbirinin ayni
iki buyliik panodur. Kara Memi etkili
bu panolarda, mercan kirmizisi zemin
lizerine beyaz rumdilerle siislii bir
vazodan birbirlerine bagli iki semse
¢ikmaktadir. Semselerin i¢inde lacivert
zemin uzerine beyaz, kirmizi noktali
lale, menekse, karanfil, giil motifleri
ve yesil yapraklarla zenginlestirilmig

Mihrap cikintisindaki rumi kompozisyonlu ¢ini borddir.

bir kompozisyon yer almaktadir. Vazo
ve iki semsenin disini zarif kivrim-
larla yiikselen bahar dallar1 sarmalar.
Bahar agaci motifi Gin’den iran yoluyla
Osmanli tezyinatina girmis ve ilk defa,
Sehzade Mehmed’e ithaf edilen “Kirk
Hadis” yazmasinda kullanilmigtir
(1996 yilindaki restorasyon sirasinda
bu panodaki ¢iniler ¢alinmis, ancak bir
muddet sonra bulunarak tekrar yerine
konmustur).

Caminin biitiin ¢ini kitabelerini
cevreleyen mavi zeminli bordur, pano-
yu (¢ taraftan dolasir. Lacivert zeminli
hurde rumiler ters simetri yaparak
zarif bir mekik formu olustururlar.
Devrinin karakteristik kompozisyonu
olan bu formlar, gliniimiizde de tezhip
sanatgilarinin ¢alismalarina kaynak
olmaktadir.

Mihrabin sag ve solundaki ¢ini
kusak bir ara bordur ve iki kenar
bordiirden meydana gelir. Ara bordiir,
“t1g” adi verilen ve i¢i kobalt mavisi,
konturlari koyu kobalt olan dilim-

li yapraklardan olusmustur. Mihrap
yanindaki pencerelerin i¢ yanini
cevreleyen kenar bordir ise, beyaz ze-
minde zarif ve ince dalli bir “S” iskeleti
uzerinde kobalt mavisi ve kabarik mer-
can kirmizist ile renklendirilmis hataili
kompozisyondan meydana gelmistir.
Ayrica bu bordiirde 1550’lerde iznik ¢ini
paletine giren zimrtt yesili yaprak-
lar ve soyut form olarak “S” kivrimli
kabarik mercan kirmizis: bulutlar
kullanilmistir.

Diger ara bordiiriin alt ve st
kenarinda bulunan kirmizi-beyaz
zencerek, I1. Selim Tiirbesi, Sehza-
de Mehmed Turbesi, Edirne Selimiye
Camii cinilerinde ve bircok Iznik ¢inisi
tabakta goriilmektedir. Ara bordur
beyaz zemin Uzerine sur-git tarzinda
merkezi, yonli hatal, bahar dali ve saz
yapraklari ile hazirlanmis bir kompo-
zisyondur.

Hat bolimiinde bahsettigimiz
¢ini levhalardaki hat istifinin arasina
serpistirilmis hanger yapraklar saz

slibunun en giizel 6rnekleridir. Saz
slibu yaprak Osmanh tezyinatina
1526-56 yillar1 arasinda saray bagnak-
kas1 olan Tebrizli Sahkulu tarafindan
kazandirilmistir.

[znik ciniciligi XVII. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra siiratle bozulur.
Renklerde, 0zellikle mercan kirmi-
zisinda soluklasma, donuklagsma,
desenlerde kabalagsma, sirda kirlenme,
catlama, desen ve kompozisyonlarda
monotonlagma goriliir. Ne yazik ki bir
daha XVI. yiizy1l iznik cinisi kalitesinde
¢iniler yapilamamistir.

Siva Ustii Kalemigleri Atik Valide
Camii’nin tezyinatinda iznik gini-
leri kadar kalemisgleri de gorulmeye
degerdir. Yapinin i¢ duvari, kubbe ve
tavanlarinda, siva, ahsap, tas, mermer,
deri ve bez Uzerine renkli boyalar ve
altin varak kullanarak “kalem” denilen
ince killi fircalarla yapilan tezyinata
kalemisi denir.

Siva tistli kalemigleri klasik mimari
eserlerimizin hemen hepsinde siva

Mahfil tavani ahsap tsti kalem isleri.

yuzeyine surulen kire¢ badana Uzerine
tatbik edilmigtir. Kullanilan malze-
me, toprak, bitki ve metal oksit toz
boyalarin arap zamki, yumurta aki gibi
yapistirict maddelerle iyice karistiril-
masi suretiyle elde ediliyordu.

Ehil olmayan kalemKkarlar tarafin-
dan yapilan tahrip edici restorasyonu
bircok eserde oldugu gibi Atik Valide
Camii’nde de gdrmek miimkiindiir. ilki
1930’larda yapilmis olan restorasyonda
cok glizel rumili ve hataili kompo-
zisyonlardan olusan orijinal tezyina-
tin iistiine son derece kaba hatailer,
formlari bozuk rumiler uygulanmistir.
Kubbeler, kemerlerin i¢ satihlar1 ve
pandantiflerdeki siva Gistli kalemisleri,
buglin ana kubbenin ¢ok kii¢tik bir bo-
limtnde orijinal haliyle bulunmakta-
dir. Bu kalemisinde domates kirmizisi
zemin uzerine hancer yaprakli sir-git
tarzindaki kompozisyon iki taraftan
zarif bir ge¢cme ile sinirlandirilmigtir.

Ahgap Ustii Kalemigleri Ahsap
Usti kalemigleri siva Gistii kalemiglerin-
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Atik Valide Camii desenleri.
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Atk Valide Camii’nin tezyinatinda

[znik cinileri kadar kalemisleri de gériilmeye degerdir.

den sonra Osmanli tezyinatinda en ¢ok
uygulanan tekniktir. Kalemisi yapilacak
ahsap zemine once sulyen astar gekilir,
sonra zemin rengi siiriiliir. Eskiz kagidi-
na hazirlanmis igne perdahli desen ka-
lib1 komiir tozu yardimi ile silkelenerek
zemine aktarilir. Daha sonra motiflerin
zemin renkleri surdlir ve zemin rengin
koyusu veya siyah ile kontur ¢ekilir.
Tezylnatin dayaniklihigini arttirmak igin
Osmanli beziri veya yumurta aki (aher)
surlilerek sirlanir. Tezhip inceliginde-
ki bu kalemisleri geometrik (hendes?)
paftalar seklinde nakishanede tezgdh
Uzerinde ¢aligilir ve tavana monte edilir.
Bu teknik XV ve XVI. yilizyillarda dini
mimarimizde hiinkar mahfilleri ve
mabhfil tavanlarinda yakin mesafelerde
kullanilmistir.

Atik Valide Camii miiezzin mahfili,
yan mahfil tavanlari ve kible kapisi
tavanindaki kalemisleri bu teknigin
en guzel orneklerindendir ve dortyuz
yili agarak zamanimiza bozulmadan
gelmistir.

Miezzin mahfil tavani li¢gen,
besgen, altigen gibi ¢esitli geometrik
formlarin birbirlerine 6zel ¢italarla
birlestirilmesinden meydana gelmistir.
Desenler, icinde bulundugu geometrik
forma uygun olarak kompoze edilmig-
tir. Ortada merkez1 hataiden baglayan,
yonli hatallerden ¢ikan ve kiigiik “S”
iskeletleriyle ¢evrelenen bir kompozis-
yon altigen paftaya; yapraktan bagla-
yan ve yarim “S” iskeletinden olugan
simetrik bir desen besgen paftaya,
carkifelek formunda ¢ok zarif bir kom-
pozisyon ise yildiz paftaya naksedilmis-
tir. Ortada lale, yanlarda minik merkez1
hataiden olusan ¢icek demeti tiggen
paftayi slisler. Mahfil tavanini ¢evrele-
yen bordiir, birbirini sararak ilerleyen
ve biri hatal digeri yapraktan olusan iki
iplikten olugsmustur. Mahfilin tavanina
yine geometrik paftalar {izerine rimi
kapali formu ve hatal motifleri nakse-

dilmistir. Bu tavanin bordurt devrinin
en karakteristik desenidir.

Caminin sol yan mahfil tavani,
icine hataili ve laleli kompozisyo-
nun naksedildigi kapali bir formun
uzunlamasina ve enlemesine yerles-
tirilmesinden meydana gelmistir. Bu
kalemislerinde altin varak yaninda
ast kirmizisi, yesil ve koyu nefti yesil
renkler kullanilmigtir. Atik Valide
Camii ile yakin tarihlerde inga edil-
mis Kadirga Sokullu Camii ve Edirne
Selimiye Camii’nin miiezzin mahfil
tavanlari da benzer tarzda kalemigleri
ile tezyin edilmistir.

Tas Ustii Bezemeler Caminin
bituniyle beyaz mermerden yapilmis
olan mihrabi ile yari seffaf satihlar
olusturacak kadar ince bir is¢ilik gos—
teren minberini, malakari teknigine
benzer teknikle hazirlanmis tas st
kabartmali bezemeler siisler. Mihrabin
lizerinde klasik dilimli rum1 motifleriy-
le hazirlanmis bir kompozisyon vardir.
Minberin yan cephesindeki geometrik,
sonsuza giden, Selguklu etkisindeki
motifin kdgelerine rumili bir kompo-
zisyon naksedilmistir. Altin varakli
rim1 motifler, koyu neftl yesil zemin
Uzerinde dans ederler. Minber koseleri
ise dilimli rumf ile sinirlandirlmis ve
altin varakla kaplanmisg bir ¢ift 1aleden
meydana gelmistir.

Uskiidar’in goégsiinde bir gicek gibi
acan Atik Valide Camii’nin nadide nakig-
lar1 bugtiniin ve yarinin sanatgilari i¢in
ilham kaynagi olmaya devam edecek.
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