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Bir rap konseri.

N popiiler miizik platform-

larindan biri olan Spotify’da,

Turkiye’de 2019’da en ¢ok

ne dinlenmig diye baktigi-

mizda, listede basta yer alan
bes sanatginin ilk ti¢liniin rapgi oldugunu
gorliyoruz. Bu istatistik sanirim kimseyi
sasirtmamigtir. Ancak uzun suredir bir rap
dinleyicisiyseniz, durumun yakin ge¢cmiste
boyle olmadigini hatirliyorsunuzdur. Diger
yandan rap miizigin Tirkiye’ye gelisini ha-
tirlayacak kadar uzun sureli bir dinleyicisiy-
seniz, o zaman aslinda ilk bagta da durumun
buna benzer oldugunu hatirliyor olabilirsi-
niz. Peki nerden geldi bu rap miizik?

Rap miizik, 1970’lerde New York’ta
Afro-Amerikalilarin yogun olarak yasadigl
Gliney Bronx ve Harlem bélgelerinde dogan
hip hop kiilturtiniin bir parcasi olarak gelisti.
Rap, hip hop kiltirinin diger unsurlari ola-
rak kabul edilen graffiti, breakdance ve DJligin
o kadar ontine gecti ki, insanlar hip hop ve
rap sozcuklerini birbiri yerine kullanir oldu.
Hip hop elestirmeni Jeff Cheng, durumu bu
kultirde ticari boyut kazanmaya en misait
unsurun rap mizik olmasina bagliyor. Sim-
diki rap sarkilarinin sozlerine ve kliplerine
baktigimizda bazen rapgilerin ticari bagari-
lariyla 6viinmekten geri durmadigini gorii-
yoruz. Ancak hip hop kiltiirtiniin kokeninde
yatan sey aslinda ticari bir hirs degildi.

Rap muzik, sesi kesilmisg bir irkin hay-
kirist olarak dogdu, desek yanlis olmaz her-
halde. Siyasi sozleriyle bilinen Public Enemy
grubundan Chuck D.’ye gore baslarda rap
muzik yaparken dikkat ettikleri seylerin ilki
‘sesin yiiksek oldugundan emin olmak’t1.

1970’lerde hiikiimet politikalari sonucu
Gliney Bronx ve Harlem’de Afro-Ameri-
kalilarin yerlestirildigi ‘getto’ adi verilen
kenar mahallelerin, su¢un kol gezdigi, lise
mezunlarinin liniversite yerine hapse gittigi
bir yere doniistiiglini goriiyoruz. “Kolelik
sisteminde bariz olan irkgilik, koleligin
kaldirilmasindan sonra yok olmamis, daha
sinsi bir hal almigt1” diyor Angela Ards.
Cetelerin yonetiminde olan soz konusu
bolgelerde, cete liderlerinden biri olan
Afrika Bambaataa, anlasmazliklari ¢cozmek
icin lirik meydan okumalar ve breakdance
yarigsmalar1 duzenlemeye bagladi. Bambaa-
taa, boylelikle hip hop kiiltirtniin temelini
atmakla kalmadi, daha sonra bu kiiltiire ‘hip
hop’ adin1 da verdi.

Rap, Amerika’da ortaya ¢iktiginda muzik
listelerinde Uist siralarda kendine yer bul-




Hip-hop yildizlari.

madi. Harlem ve Guney Bronx bolgele-
rinden Afro-Amerikalilarin yogun olarak
yasadigi Philadelphia, Chicago ve Boston
gibi eyaletlere yayilsa da baglangicta yerel
muzik sahnelerindeki yliz yuze etkilesim-
lerle sinirli kaldi ve ana akimin ilgisini
cekmedi. Bircok insan hip hop kiiltirti-
nin ogelerinin geng Afro-Amerikalilar
icin gegici bir hevesten ibaret oldugunu,
bir siire onlar i¢in gindemde kaldiktan
sonra unutulacagini diigtintiyordu. Ancak
1979 yilinda Sugar Hill Gang adli bir rap
grubunun ¢ikardigr “Rapper’s Delight”
adli sarki, bu yondeki fikirleri degistirdi.
Muzik listelerinde zirveyi goren ve en ¢ok
satan muzik pargalarindan olan bu sar-
kidan sonra rap miizik, Amerika’da ana
akimin bir pargasi oldu.

Rapi Amerika’daki miizik listelerinin
tepesine tasiyan “Rapper’s Delight” sar-
kisinin, rapin, Pennycook’un deyimiyle
‘milleti olmayan bir kiiltlir’ haline gelme-
si konusunda da pay sahibi oldugunu
sOyleyebiliriz. Sarkinin Fransa’dan Ja-
ponya’ya, Hollanda’dan Ingiltere’ye diin-
yanin farkli tilkelerindeki poptiler radyo
kanallarinda ¢alinmasiyla bu tlkelerdeki
insanlar da rap muzik ile tanismis oldu.
Sarkinin yayildigi tilkelerde, toplumdaki
konumlar1 dolayisiyla Afro-Amerikalilar-
la yakinlik hisseden gengler bu miizigin
dinleyicisi olmanin 6tesine gegerek rap
mizigi kendi toplumsal problemlerini
anlatmak Uzere icra etmeye bagladilar.
Bunun Fransa’daki karsiligi, bircogu dev-
let destegiyle insa edilen apartmanlarda

veya bir anlamda gettolara benzeyen
mahallelerde yagayan Afrika asilli ve Arap
gengler oldu. Almanya’da ise toplumdaki
konumlar1 dolayisiyla Afro-Amerikali-
lara yakinlik hisseden gruplarin basinda
‘Gastarbeiter’ ad1 verilen Tiirk isgiler
geliyordu.

Gastarbeiter kelime anlami olarak
aslinda ‘misafir is¢i’ demek; zira 60’larda
yapilan ilk anlagsmadaki plana gore isciler
belli bir siire calistiktan sonra tlkelerine
donecek ve ihtiya¢ duyulmasi halinde
yerine Almanya’ya yeni bir grup isci ge-
lecekti. Ancak gelen iscilerin ¢alistiklar:
alanlarda edindikleri tecribe ve uzman-
liktan dolay1 kalmalarinin daha mantikli
oldugu sonucuna varilinca bu isgiler
Almanya’da kaldilar. Uygulamanin bu se-
kilde degismis olmasina ragmen iscilerin
adr ‘misafir’ kaldi. Fakat Alman vatan-
daslig1 alamadiklart gibi ¢ifte vatandasliga
sahip olma haklar1 da yoktu. Almanya’ya
yerlesen bu ‘misafirlerin’ cocuklarini da
farkli sorunlar bekliyordu. Tirk gelenek-
lerine mesafeli olduklari igin ebeveyn-
leri tarafindan elestirilen bu ¢ocuklar,
Alman toplumu tarafindan da tam kabul
goremedikleri i¢in bir arada kalmishk
sendromu yasadilar. Bu genglerin bir kis-
mi egitimlerini tamamlamadi ve 90’lara
gelindiginde Almanya’daki Tiirk geng-
leri arasindaki issizlik orani, Almanlara
kiyasla yiizde 30 daha fazlaydi.

Almanya’da iki kiiltlr arasinda sikigip
kalan, yasadiklari tilkenin baskin kiiltiirii
tarafindan dislanmis hisseden ve eko-

nomik zorluklar yagayan Turk gengleri,
problemlerine kulak vermeyi reddeden
baskin kulture kars: dertlerini haykirmak
i¢in benzer problemler yasayan Afro-A-
merikalilarla bir kader yoldagligi hisse-
derek onlarin izinden gitti. Bu vesileyle
kurulan gruplardan birisi de Cartel’di.
Hatta grup Uyelerinin bazilari, oncesinde
Tirklerin maruz kaldig irk¢i saldirilara
karsi Neonazilerle miicadele etmek lizere
Nazi karsit1 orgutlerde gorev alirken mu-
zik ile protestonun daha etkili olacagini
diistinerek gruba katilmisti. Cartel’in asil
hedef kitlesi, Almanya’da yasayan Tiirk
iscilerin, o zamanlar sayilari bir milyo-
na ulasan ¢ocuklariydi. Ancak Alman-
ya’da orta diizeyde bir bagariya ulasan
grup, Tirkiye’de biiylik yank: uyandirdi.
Bunun sebepleri arasinda, Tlrkiye’nin o
zamanlar i¢inde bulundugu sosyo-poli-
tik sartlar da goz ontinde tutuldugunda,
Cartel’in sarkilarinda Tirkligiin 6n plana
¢ikarilmasi gosterilebilir. Ama sebebi ne
olursa olsun, Cartel esi benzeri gortilme-
mis albiim satislariyla ve Inonii Stadyu-
munda verdigi konserle, bugiin bile hala
Turkiye’de baska sanatgilarin veya miizik
gruplarinin ulasamadigi bir basariya imza
att1. Neticede daha 6nce rap miizigin ne
oldugunu bilmeyen insanlar rap mirilda-
nir oldu. Boylece rap miizigin Tiirkiye’de
poptlerlik yolculugu, diger bircok tilke-
den farkli oldu.

Rap, Amerika’da ve diger bir¢ok {ilke-
de belli gruplar tarafindan yerel seviyede
baslayip daha sonra bu yerel sahnele-



Turkge rap yildizlar.

rin isbirligiyle ortaya ¢ikan translokal
sahnelerden ana akim popiilerligine
ulagmisti. Tiirkiye’de ise Cartel’in Glkeyi
kasip kavuran girisiyle ¢ok populer bir
noktadan baslasa da grubun kisa stirede
dagilmasinin ardindan birkag yil 6nce-
sine kadar, yerel sahnelere ¢ekildi. Oyle
ki 2000’lerin baginda underground, yani
yeralt1 olmak rapgiler icin gurur kayna-
g1ydi. Underground olmanin kapsamina,
plak sirketleriyle anlagmalar yapmamak,
dolayisiyla sansur mekanizmalarindan
kacinmak ve en 6nemlisi de ana akim pop
miuzik olarak gordiikleri seylerden olabil-
digince uzak durmak giriyordu.

Halkin bir kismi1 hip hop kiiltiri-
ne karsi cephe aldi. Gigdem Akbay’in
2007’de yonetmenligini yaptig1 belge-
selde, insanlarin, hip hopun gengcleri kot
yollara stiriikledigini soyledigini, graffitiyi
ne yazdigini bile anlamadan siyasi mesaj-
lar icermekle itham ettigini gorliyoruz. Bu
surecte rap, lokal ve translokal sahnelerde
varligini stirdiirmeye devam etti. Rapin o
donemdeki translokal yapisini, katildigi
bir televizyon programinda agiklayan
Tepki, o donem her bolgede rapten so-
rumlu bir kisi oldugunu, o kisinin sehrin-
deki konserleri organize ettigini ve diger
bolgelerdeki sorumlu Kkisilerle etkilesim
icinde oldugunu belirtiyor. Tepki, plak
sirketlerinin rap muzikle ilgilenmedigi
yillarda, her sehirde kendi yaptiklari CD-
leri satmak Uzere bazi yerlerle anlagtik-
larini, bunlarin bazen giyim egyasi satan
diikkanlar dahi olabildigini soyliiyor.

Ancak kaginilmaz bir sekilde rap,
yavag yavas tekrar popiilerlige ulasti.
Bunun sebebi Anil Piyanci’ya gore kismen
dinleyici kitlesinin de onlarla birlikte
bliylimesi... Eskiden rap, ebeveynlerin
tehlikeli buldugu, genglerin yalnizca bir
kisminin dinledigi bir miizikken, zamanla
rap dinleyen gengcler biiytidd, toplumda
sozleri gecen yerlere geldiler, hatta birer
anne baba oldular. Dolayisiyla rape karsi
toplumun genel dislincesi degismeye
basladi. Belli bir asamadan sonra rap, ana
akim muzik sirketlerinin de dikkatini
cekti. Simdi ise populer TV dizilerinden,
miuzik kanallarina her yerde rap muizik
duymak mimkin...

Sonug olarak Amerika’da baski altin-
daki bir toplulugun yaratici haykirisi ola-
rak ortaya ¢ikan hip hop kilttrtiniin bir
parcasi olmus rap miizik, biitiin diinyada,
derdi olan genglerin kendilerini ifade
ettikleri bir arag haline geldi. Toplumun
kendilerini konumlandirma bi¢imlerini
karsilastirdiklarinda, bu kilttriin k6-
kenine yakinlik hisseden Almanya’daki
Tirk igcilerin kurdugu gruplardan biri
olan Cartel ile bir anda Tiirkiye’yi kasip
kavuran rapin populer kulturdeki ilk
etkisi saman alevi gibi olsa da, o alev
bazi genclerin iginde ¢ok sabirli bir kor
olarak kaldi, o genglerle birlikte yavagca
bliyiidii ve bugiin geldigimiz noktada
muzik piyasasini saran giclu bir yangina
donistil.
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