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Omer Beyoglu, “Diinya Miizik Gelenekleri” ve “Eino Ritim”
basliklaryyla yaymnlanan miizik tarthi belgesellerinin yonetmeni
ve metin yazart. Yillardir dogudan batya dinyayt dolasarak
bur tur kiiltur arkeolojisi kazist yapan yonetmen, muizik, siir
ve sanati toplumsal kodlarin gizlendigi yer olarak goruyor.

Belgesellerinizde Dogu’dan Bat1’ya
uzanmis zihniniz. Dogu ve Bati’nin
ayriliklar ve farkliliklarini miizik
iizerinden harikulade bir sekilde ortaya
koymussunuz. Peki, bu farklilig: bir de
modern zamanlar, modernlesme siireci
ve sonrasl olarak degerlendirmenizi
istesek... Modernlesmeyle birlikte Dogu
ve Bati’nin miizigi nasil sekillendi?

Modernite, hemen biitiin mese-
lelerin gelip dayandigi yerdir. Buglin
her seyi modern etkiye mesafesi ya
da modernlikle iligkisi nispetinde ele
alabiliyoruz. Modernite, maruz kali-
nan ya da riza ile kabul edilen ve ilk
temasta kendini hayat tarzi ideolojisi
olarak sunan bir olgudur. Modernite
ile temas etmeyen her kavram, nesne
ya da yaklasim ‘eski diinya’ya ait kabul
edilip marjinallestirilir. Modernitenin
gorlinen yuzl, temsil merkezi Ame-
rikan hayatidir. Amerikan hayati ise
‘yeni zamanlar’da insanliga ait bittin
degerleri ayaklar altina alan ve goklere
ulasmak arzusuyla yiikseltilen bir Babil
Kulesidir. Bu noktada Dogu-Bat1 ayrimi-
nin altini ¢izmek ise ancak antropolojik
bir deger ifade etmekte yahut anakronik
bir yanhisligin igine diismek manasina
gelmektedir.

Dogu ve Bat1 algimizda sinirlar1
cizen nedir? Mesela islam diisiincesi
Doguw’ya mi1 yoksa Bati’ya mu aittir? Israil
bir Bati memleketi midir yahut Buyuk
iskender Batili bir imparator mudur?
Ali UfkP’yi Tiirk, Aziz Augustinus’u ise
Romali (Batili) yapan nedir? Bati nedir,
Dogu nereye diiger? Burada onlarca soru
sorabilir ve kendimizi paradoksal bir
citkmaza girmis sayabiliriz; is ki bitiin
bu ‘kimlige’ isaret eden adlandirmalarin
mustakil nedenlerini bilmeyelim.

Bugtin buitin diinyada su ya da bu
derecede cok canli bir akiiltiirasyon
siireci yasanmaktadir. Insanlik ma-

ruz kaldig1 ‘degisimi’ kaginilmaz ve
engellenemez gormektedir. Adeta biitin
insanliga 6grenilmis bir garesizlik zerk
edilmistir. Insanhigin ufkuna yerlegtiri-
len resim, evrenselligi Bat’’dan menkul
Batili degerlerdir.

Hindistan’1 hatirlayalim. .. Iyi ya da
kotl yargisinda bulunmadan diyebiliriz
ki oradaki toplumsal diizenin yasadigi
donusum, maruz kalinanin nasil bir
tesir glicline sahip oldugunu dogrudan
gorebilecegimiz belki de en iyi ornek-
lerdendir. Oyle ki Hint diinyasindaki
toplumsal hiyerarsgiyi belirleyen Kast
sistemi, uzun Hint tarihinin hicbir
ugraginda yikilmadan gliniimiize kadar
gelebilmesine ragmen bugilinlerde
giderek anlamini yitirmektedir. Oysa
Hindistan’in tarihi nice biiytik siyasi
tecriibelerle yiklidiir ama diizenin
varligini sorgulama ve degisim arzusu
ancak bugun kendini gosterebilmekte-
dir. Kast sisteminden rahatsiz olanlar
her gecen giin seslerini yiikseltmekte-
dir. Koklu Hint kilttirinde ve Hindis-
tan’daki yerel inanislarda yeri olan bu
sistemin sorgulanabilmesi ancak maruz
kalinan modern hayatin siddetiyle izah
edilebilmektedir. Dogu ve Bati tasnifine
donersek, bu dinyanin zihin haritasina
dair genel bir sematik ayrimdir. Yaygin
kabul Cin, Hint ve Islam 6ncesi iran’in
Dogu’ya; geri kalan diinyanin ise Bati’ya
ait oldugudur. Buradaki tasnif genel ola-
rak lineer tarih anlayisindan hareketle
yapilir. Ama bugiin bu tiirden ayrimlarin
esasa dokunur bir tarafinin oldugunu
soyleyemeyiz. Artik ne Cin Bertrand
Russell’in ders verdigi bir yerdir ne de
Hindistan, mistik iklimini koruyabilecek
takattedir. Clinkii Amerika’nin temsil
ettigi Bati’ya ait kiltiir hayati norma-
tiftir ve biitiin diinya, diinya sistemi
tarafindan kiiltive edilmektedir.

Tam da bu arayista miizigin yeri
neresidir?

Sanat, 6zel olarak da musiki, icimiz-
deki bosluk hissinin acisiyla ses bulur.
icimizdeki bosluk ise icine dogdugumuz
hayat ile irtibatlidir ve sanat bu ikisi-
nin arasindaki irtibatin mesafesince
derinlesir.

Burada Orta GCag Avrupa diinya-
sindan bir 6rnege bakalim. Sanatin,
mesela edebiyatin hem muhteva hem
de formuyla sinirlari, sinirlarla birlik-
te zihinleri de parcalanmis diinyanin
insanlarina nasil bir ufuk sunabildigini
hatirlayalim.

italyan kimliginin besin kaynagi,
Dante’nin flahi Komedya adl eseridir.

Bu eser Floransa, Venedik, Bolonya gibi
birbirinden ayri, site devletleri halin-
de yasayan toplumlari, zaman icinde
‘Floransa lehgesiyle’ konsolide etmistir.
Bugiin Italyanca diye bildigimiz dil de,
Floransa lehgesinden referansla olgun-
lasan bu dildir.

Ilahi Komedya, Latincenin golgesinde
yeseren birlik umudunu bir edebi eser
olarak beslemis, bu umut Italyan mo-
dernlesmesiyle es zamanli olarak ma-
nasini genisleterek bir siyasi referansa
dontigsmiis ve vakti geldiginde o daginik
haldeki toplumlar i¢in altinda toplani-
lacak bir cati islevi gormustur. Bir cati,
yani sinirlari sarih, muhkem, tanimli bir
varlik alani... Ilk temin edilen buy-
du. Tabii sonrasini da getirdiler. Unli
[talyan devlet adami Massimo d’Azeglio
1861 yilinda birlesen ve adi Italya olan
memleketleri i¢in sunu soylemistir:
“Italya’y1 kurduk, simdi bir de italyan
kimligini insa etmemiz gerekiyor.”

Musikiye de Bulgar kimliginin tarih
i¢cinde kaybolmamasini misal verebiliriz.
Bulgar kimligi, her anlamda hakim olan
Tlrkliige ve alttan alta etkisini siirdiiren
Yunan kilturune karg: direnci yalnizca
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musikiden temin edebilmistir. Clinku
sehirler yani hayatin domine edildigi
yerler Tiirklerdeydi ve daglara ¢ekilmis
Bulgarlarin milli sirlarini bugiinlere
tastyacak yegane unsur miizikti. Miizige
mesafeli bir Bulgar’a diisen ise ya dondu-
rulmus bir zamani yasarken ‘o glin’ igin
sabretmek ya da Turklesmekti. Bundan
dolay1 geleneksel Bulgar miizigi, asirlarca
susmak zorunda kalisin kapkara 6fkesiyle
yuklidir.

Diger taraftan, denebilir ki yiiksek sa-
natin elbette donustiiriicti bir gicli vardir;
fakat sanat hayatin akisini mutlak olarak
etkileyemez. Zaten sanat da boyle bir
isleve ulagsma derdinde olamaz, olursa da
orada sanat kalmaz. Gercekte sanat bize
mevcut durumun diginda bir yeri ya da
pesinde olmamiz gerekeni isaret eder.

Belgeselleriniz arasinda italya ve Fas gibi
cografi ve toplumsal kaderleri ayr: diismiis
iilkeler var. Bu kader ayriligini miizigin
hangi tinis1 bir araya getirdi?

Belgesellerde agirlikli calisma alant
olarak Avrupa kitasini se¢mistik. Bunun
hem pratik hem de muhtevaya dair gerek-
gelerivar. Bana donuk tarafi uzun yillar
bir Orta Avrupa memleketinde ikamet
edisim ve bu tecriibenin kazandirdik-
laridir. Muhteva agisindansa bu kiiguk
kitanin ¢ok katmanli dusuince, tarih,
cografya hareketliligine dikkat kesilen biri
icin entelektiiel tecessiisii her daim canli
tutacak zenginliklerle dolu olmasidir.
Ayrica Avrupa ve genel olarak Bati igin biz
Tlrkler, sayilabilecek her hususun oteki
yaniyizdir. Tiirkler Avrupa’nin 6tekisidir.
Diyebiliriz ki biz neysek Avrupa o degil-
dir. Bu durumun bir aragtirmaci i¢in son
derece enteresan oldugunu diistiniiyorum.
Diisiiniiniiz ki kendisini ‘sana kargr’ ko-
numlandirmig bir medeniyet var. Bu karg1
konumlandirma bugiin bizde ¢ok fark
edilmeyen, tizerinde durulmayan bir sey.

Bu ‘karsithigr’ askeri ya da siyasi
basliklarla sinirlamadan, daha derin, yeni
bir ontolojik anlam alaninin ingasi olarak
kabul edebiliriz. Yeni bir anlam alani, yeni
bir paradigma ise yeni bir dunya gorusu,
yeni bir insan tipi, yeni bir mimari, Latin-
ceden millilesen dillere gecildigi gibi yeni
bir dil, yeni bir literatiir ve tabi ki yeni bir
muzik demektir. Bizim belgesellerimizde
calisma alani olarak odaklandigimiz nokta
daiste bu ‘degisimdir.” Miizik lizerinden
yapmaya ¢alistigimiz bir kiiltiir antropo-
lojisidir.
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Belgesele konu edilen bir takim
onemli kavramlar var ki bir isi yapmadan
evvel bunlarla ilgili vakitlice bir sarahatin
yakalanmasi yani gelenek, sanat, kim-
lik, tarih, cografya gibi kavramlarin ne
olduklarina dair bir fikrin olgunlagmasi
gerekir. Bu da elbette ‘proje miktarinca’
stirdirtlen bir hazirlikla belgesel i¢in
gelistirilmis bir perspektif degil; hayatiniz
boyunca zihninizin megguliyet sahasi, ¢a-
listiginiz bilgi alant ile ilgili bir durumdur.
Neticede yapilan calismalar —herkeste ve
her iste oldugu gibi- mevcut birikimin bir
hulasasidir.

Baslangici 2009 yili itibariyle gercek-
lesen yapim stirecinde durum biraz daha
derinlesmis ve biz ¢cok somut gosterge-
lerden hareketle yeni bir imkan alanina
girmistik. Dediginiz gibi mesela Fas’ta
yahut Italya’da, yani sahada artik spesifik
bir boyut kazanmis ve belgesele konu
edilen Ulkeden hareketle ‘hangi gelenek’
ya da ‘hangi kimlik’ gibi sorularin pegine
digmistik. Hususi olarak ilgili kimligin
merkezinde oldugu tarihi siireci, o siirecte
insa olunan yasama bi¢imini ve o yasama
ses olan miizikal tecriibeyi ele almaya
calismigtik.

Gelenegin sekillenmesinde cografyanin
ya da siyasi tecriibenin etkisini sormak
isterim?

Nasil Bat1 merkezli oryantalist oku-
malar Dogu’yu, Islam diinyasini bir biitiin
olarak gorme egilimindeyse bizde de -
tersi olarak- Avrupa’y1, handiyse Bat1’y1
bir biittin gévde gibi gérme egilimi vardir.
Oysa her ne kadar paradigmatik olarak
yekpare bir diinyadan bahsediyorsak da
altta birbirinden bambagka gergeklikle-
rin oldugu bir yerdir Bati diinyas1. Ornek
olarak Viyana’yi merkeze alip antik d6-
nemden bugline uzanan kulturel dizenin
sematik bir resmini ¢ikarmaya ¢aligalim:
Avrupa kitasini Viyana merkezli hem
dogu-bati hem de kuzey-giiney dola-
yimda ayirabiliriz. Kuzey-guney ayrimi
Roma’nin kuzeyindeki serhat sehrinden
hareketle (Viyana=Vindobona) ¢izilir ki
kuzey sik ve yuksek ormanlari olan, uzun
kislar1 hayati zorlayan Barbar Germenle-
rin diinyasidir. Dogu-bati ayriminda ise
Grekler ve sonrasinda gelen Tiirk done-
mi belirleyicidir. Dustinun ki 1912 yilina
kadar Dogu Avrupa’nin 6nemli bir kismi
Tirk idaresindeydi. Tabii bu ¢ati yapilan-
may1 izah edecek bir durumdur. Burada
Avrupa’nin miizigi ve sanatinin diger

subelerinde Kelt etkisinin sinirlarini da bu
semadan hareketle isaretleyebiliriz.

Diger taraftan resme daha yakindan
baktiginizda durum farkhlik arz eder. Siz
Italya ve Fas 6rneklerini verdiniz. Bu iki
ulkeden hareketle soylenebilecek ¢ok sey
var: Her ikisinin de hem ait olduklar1 kiil-
tirel havzadan hem de kendi iclerindeki
dokudan farkli miizikal yapilara sahip
olduklarini gorebiliyoruz. Her iki mem-
leket de kuzey-gliney boylaminda yani
memleketin sinirlarinin temas ettikleri
noktada bir hareket kazanir. Fas’in giine-
yinde Berberi; kuzeyinde ise Endilus ve
Endiiliis’le birlikte gelenlerin etkisi vardir.
Glney, Romalilarin Mali ve civarindan ge-
tirdikleri kolelerin; kuzey ise sehirlilegmis
Arap kilturinin izlerini tagir.

[talya’da da durum kuzey-giiney
boylaminda farklidir. Glineyin hem iklimi
hem de insani sicaktir, miizigi ise ritmik-
tir. Arap hangeresi de fetihlerin bir nisani
gibi miizigin bir pargasidir. Sozlerinde
aliterasyon vardir. Kuzeyin de hem iklimi
hem insani soguktur, miiziginde de Orta
Avrupa etkisiyle yaylilar baskindir ve bu
bolge, site devletlerinden yukariya dogru
uzanan irtibatla daha ‘Avrupalidir.’

Siz kendinize nirengi noktasi olarak tarihi
arka plani aldiniz.

Tabi bunlar sanatin tarihi boyutu
dikkate alinarak yapilabilecek okuma-
lardir. Bir belgeselde, konu edindiginiz
meseleyi serimler, resmeder, onu-sonu
ortaya koyar ve belki bir takim yargilarda
bulunarak vakayi kayda diisersiniz. Bizim
de belgesellerde kayda diistigimiiz isin
bu tarafidir.

Diger taraftan sanat dedigimiz elbette
determinist ilkelerin alanina mutlak
olarak sokulamayacak bir sahadir. Giinki
sanat, i¢inde yegerdigi diinya ile irtibatli
olmakla birlikte, dogas1 geregi ayni za-
manda o diinyaya mesafelidir. Sanat¢inin
icine dogdugu diinya ile irtibatina nispet-
le, sanatginin sanatiyla olan irtibati ok
daha gliclidiir. Kant’a gore yliksek sanat,
sanat¢inin askin olanla irtibat sahasinda
ses bulur. Dolayisiyla sanat kimligimizin
sinirlarini gizen sosyal, politik, etnik vb.
yapilardan bagimsiz olarak evrenseldir.
Bundan dolayi bir Mozart eseri dinle-
mekteki gliclik, o formu var eden hayatla
irtibatimiz nispetince kolaylasir; ancak o
miizigin derinligine girebilmek baska bir
nosyonla agiklanabilir.



Gaydaslyla meshur Kelt miiziginin yurdu iskogya diye bilinir,
oysa bu mizigin sesi Orta Avrupa’ya kadar uzanir.
Porto, 2009, “Etno Ritim” belgeseli.

Miizik ve kiiltiir, miizik ve cografya,
miizik ve gelenek... Belgeselleriniz,
Avrupa kitasinda yasayan farkl
milletlerin, halklarin hatta irklarin
kaderi ve yagsanmishiginin miizik ile olan
birlikteligini ortaya koyma acisindan
harikulade bir calisma... Meseleleri ele
alirken durdugunuz yer neresidir?

Bilgiyi parcalayan, kaynagini da de-
gistirdi, muhatabini da... Bilginin kaynagi
‘askin’ olandan dogaya indirildi; muhatabi
ise bizzat nesnesine donusturuldu. Mo-
dernlesme hikayemizde bilginin serenca-
mini saniyorum boyle dzetleyebiliriz.

José Ortega y Gasset “insanin yalnizca
tarihi vardir” derken, hakim Anglo-Sak-
son diisiincenin golgesinde, baska bir
yaklasimin itirazini dillendiriyordu. Bu-
glin bizim bulundugumuz yer Gasset’nin
itiraz ettigi yerden dahi ¢ok uzak... Kendi
diistince mirasimizdan temin edebilecegi-
miz mukavemet ve dontstiirme giiciniin
uzagindayiz.

Belgeselin mottosu suydu: “Hicbir
sey gibi, miizik de senin hikayenden
bagimsiz degildir.” Bilginin par¢alanma-
styla insanin da esas olmaktan ¢iktigini
gorliruz. Buglin modern paradigmada
kisinin 6zel hayati ya da toplumun kilttir
hayati gibi tasnifler, hayatin esasini tegkil
eder. Modern akil idealist olmaktan ziyade
analitiktir. Timdengelim degil timevarim
belirleyicidir. Inang yerine matematige

yaslanir. ‘Ibrani-Hiristiyan Medeniyeti’
diyen biiyliklerimiz bu ¢ercevede ‘hangi
Batr’ sorusunu da cevaplamaktadir. Peter
Sloterdijk “Modern teodise, evrimdir
(ilerleme);” yani, “ilerlemeye katkida bu-
lunan, evrimin geregi olan her sey, dogal
olarak megrulastirilmig sayilmaktadir’’
der. Sunu diyebiliriz ki ilerlemeci tarih
kurgusunda, insan tarihin bir ugragina,
kendi yalnizligina birakilmistir.

insan ile sanat, tarih ile sanat, ortaya cikan
iiriinler a¢isindan 6zdeglegiyor mu?

Insandan sadur olan tarihin kendisidir.
insanin dahil olmadig1 yerde ise yalniz-
ca nesneler diinyasina ait kronolojik bir
okuma s0z konusu edilebilir. Clinki tarih
insana aittir; insanin tarihi olur, insandan
sadir olanin, insani olanin... Tarih, insan
ruhu gibi boyutludur, katmanlidir. Sana-
tin tarihi insanin da tarihidir.

Miisaadenizle Polonya’dan bir misal
vereyim: Biliyorsunuz Yahya Kemal bir
siire Polonya’da gorevli olarak kalmistir.
Onun “Kar M{sikileri” adli siirinde su
musralar gecer:

Bir erganun dhengi yayilmakta derinden...

Duydumsa da zevk almadim Islav kede-
rinden.

Slav kederi... Neden? Bu sorunun bir
tek cevabi yok. Bir kere Polonya sisli, cok
bulutlu, bol yagmurlu, uzun kislari olan
bir cografya... Yani melankolik bir ruhun

beslenebilecegi bir yer. O meghur s6zii
hatirlayalim... Polonya’da cografyanin
kaderi, sanatin da kaderi olmus. Bundan
dolay1 Polonya’nin ezgilerinde hiiziin
vardir.

ikincisi Polonya’nin dogal sinirlari
yoktur. Sinirlarini ¢izen bir dag sirasi ya
da bir nehirden bahsedemeyiz. Ustelik
Polonya duizlik bir bolgedir. Bu durum
tarih boyunca Polonya’yi saldiriya agik
kilmigtir. Avrupa’da ne vakit bir sorun
¢iksa, Polonya topraklar: taciz edilmigtir.
Kudretli Leh imparatorlugunun akibe-
tine bakabiliriz. Polonyalilar ytizyillarca
bagka milletlerin idaresi altinda yagsamak
zorunda kalmiglardir. Bundan dolay:
Polonya ezgilerinde bir yarim kalmigligin
acisi vardir.

Yine Polonyalilar, Slav irkindan-
dir ancak onlar Slav kavmi igindeki tek
Katolik unsurdur. Katolik kultur onlara
koklu bir duyguyla, askin olanla bir rabita
imkani temin etmis ve boylece Protestan
kultirlerin saldirilar so6z konusu oldu-
gunda, Polonyalilar asimilasyona karsi
milll kimliklerini koruma giictini bula-
bilmislerdir. Katolik itikada bagliliklariyla
farkl devletlerin idaresinde asirlarca milll
kimliklerini koruyabilmiglerdir. Bundan
dolay1 Polonya’nin ezgilerinde hep dini bir
serzenig vardir.

Baska vechelerini de ele almak mim-
kiin tabii ancak cografi, askeri, dini boyut-
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lariyla Polonya musikisine dair bunlari
siralamayla iktifa edebiliriz.

Benzer bagka 6rnekler var mi?
Milletlerin, devletlerin kaderi miizigin de
sesini belirliyor sanki...

Avrupa’nin en batisindan, Porte-
kiz tizerinden devam edelim. Genel
bir malumat adina Portekiz icin su
basliklari zikredebiliriz: Portekiz erken
donem sémiirgecilikte Ispanya ile
birlikte basi ¢eken bir devlettir. Porte-
kizce ile Ispanyolca ayni kéktendir ve
her iki millet de ayn1 hikayeye sahiptir
ve yine Ispanyollarla Portekizliler Iber
Yarimadasindaki muhtelif kavimlerin
bir terkibidir. Portekizliler buiytik bir
somiirge imparatorlugu kurmus, biiyiik
sular1 agmuslardir, Umit Burnunu ilk
gecenler Portekizlilerdir. Dogudan gelen
Tirk akinlarina karsi ilk ciddi ¢oziim
onerisini de Portekiz sunmustur. Onlar
da dinin terk edildigi giinimtiz diinya-
sinda, dini duyarlilik konusunda tipki
Polonyalilar gibi hassastirlar.

Somurgecilikle birlikte gelen buytk
zenginlik, kuclk bir ulkeye sahipken
blylk devletleri idare ettiren siyasi
kudret, denizleri asan ve kitalari kesfet-
tiren teknolojik ustunluk Portekizlilerin
elinden ¢ok erken alinmis ve Portekiz,
yukselise gecen Avrupa medeniyetinin
onculi olabilecekken, en batidaki bir
tlke olarak siyasi merkezin periferi-
sine dismistir. Aydinlanma ¢agini
bir Balkan tilkesi gibi uzaktan izlemek
durumunda kalmistir. Clinkd eski
zaman kavimlerinin hikayelerindeki
gibi tarihte bilinen en biiylik felaket-
lerden biri olan 1755 Lizbon Depremiyle
imparatorlugun merkezi yerle bir olmusg
ve bugiinkii Portekiz hiizntiniin kaynagi
olan travmatik gerileme ansizin kendini
gostermistir. Portekizlilerin bakisiyla
“kader bunu onlara ¢ok gormustiir.”
Kader...

Portekiz geleneksel miiziginin ismi
de ‘Fado,’ yani ‘Kader’dir. Adindan da
anlasilacagi lizere Portekizliler 6ncii bir
durumdayken, tarih sahnesinden ani
geri ¢cekilislerini anlamlandiramamis,
saskinliklarini musikiye, edebiyata ve
sanatin diger subelerine tagimislar-
dir. Fado, incinmis Portekizli ruhunun
sesidir.

Fado solistleri cogunlukla kadin-
lardir, cunki Fado acili yalnizliklara
gomilen Portekiz kadinlarinin uzak
cografyalara gonderilen fakat geri don-
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meyen erkeklerine yaktiklari bir agittir.
Fado, Endiiliis dsnemiyle Iber Yarima-
dasina kok salan Arap sesinin Portekizce
icrasidir.

ispanya ve Portekiz ayni adada
yasayan, muisterek koklere sahip olan
iki devlettir ancak devlet sinirlartyla
kimlikleri ayristirilan ve sonra Lizbon’la
birlikte 6zgtiveni yikilan insanlar, ya-
sanmamis glinlerin sarkilarini soyle-
mektedir. O sarkilar bugiin Portekiz’in
de sinirlarini ¢izmektedir. Nitekim
Eflatun da miizigin siniriyla, devletin
siirlarini birbiriyle irtibatlandirmigtir.
Bizde de dyle degil midir? Ttrkileri-
mizin ses buldugu yerler, bizim gercek
Misak-1 Millimizin sinirlaridir.

Belgesellerinizin alt bashig1 “Geleneksel
Miizik Tarihi.” Geleneksel miizik nedir?

“Geleneksel miizik nedir” tiri
sorular, nesnel verilere itibar ederek ki—
saca cevaplandirilabilir tirdendir ancak
genis anlamlariyla tizerinde mutlak ola-
rak uzlasilmig tanimlara sahip degiller-
dir. Bu turden sualler daha ¢ok aporetik
tartisma konularindan sayilmaktadir;
clinki cevaplari basit gibi gortinen bu
sorularin arkasinda ¢ok katmanli bir
meseleler 0begi bulunmaktadir. Gelenek
ile modernlik arasinda kurulan dikoto-
mi ise meselenin esasini teskil eder ki
burada ge¢misimizi ele alirken mevcut
rezervlerimiz ve gelecege iligkin niyetle-
rimiz belirleyicidir.

Biz gelenek derken neyi, modern derken
neyi anliyoruz ya da anlamaliy1z?

Gelenek ve modernligin tarihsel
boyutunu ele almak, bir bagka tartis-
ma sahasina girmeyi gerektirir; ancak
hususi olarak sunu ifade etmekle
iktifa edebiliriz: Moderniteyle eskiye
yani gelenege dair her seyin yerinden
edildigi yeni bir hayat goriigiintin etki
alaninin sinirsiz hale gelmesi ve bu etki
neticesinde hayatin, o hayatin tirettigi
sanatin, kisacasi her seyin degismesini
anlayabiliriz.

Degisimin goriinen neticeleri zihni
sahamizdan kavramsal dinyamiza
uzanan tesiriyle agiga ¢ikmis ve degisim,
kozmolojik kabullerimizden, insanin
varolus hikayesine kadar hemen buitin
temel yaklasimlarimizi sorgulatan bir
netice yaratmistir. Mesela tarihin yakin
donemine kadar ortalama bir insan
omrunun bugtinkinden kisa olmasi ve

modern tibbin ‘gelisimi’ ile ‘uzamig
goriinen insan 0mri’ kadere olan inanci
sarsmis ve bu tiirden gelismeler bir
bilgi alani (epistemoloji) olarak ‘bi-
lim’in mutlak bir itibara sahip olmasini
saglamistir. Bu noktada bugiin dahi 19.
yiizyildaki gibi hala ¢ok parlak bulunan
‘degisim/ilerleme’ (terakki) kavramlari
esastir. Degisimin, ilerlemenin yarattigi
tesirin devlet ricalindeki karsiligini ve
devletin gelenekten koparak hangi ufka
baktigini Sadullah Paganin “On Doku-
zuncu Asir” manzumesini okuyarak bile
anlayabiliriz.

Gelenek ya da modernlik; sanki her

seyin yeri kavramlara yiiklenen anlamla
belirleniyor? Bu noktada bizim geleneksel
miizigimiz nedir?

Diinya gortigiimiiz, i¢inde formu-
nu buldugu paradigmadan hareketle
edindigimiz bir perspektiftir. Kavramlar
ise paradigmanin referans haritasindan
hareketle mana kazanan remizlerdir.

Diyebiliriz ki degisim (modernite)
‘onde oldugu kabul edilen’e yakinlasma
gayretinin ‘verim’ine; gegmis ise (gele-
nek) terk edilmesi gerektigine inani-
lan ‘hastalikli bir kimlige’ isaret eder.
Adlandirma, tanimlama hakim olanin
uhdesinde, hdkim ziimrenin literatii-
riinde karsiligi olan bir yetkinliktir. Etki
eden ile maruz kalan arasindaki iligkinin
seviyesi de 6nemlidir. Burada kavmi
olarak da, siyasi olarak da ayni iklimin
insanlarindan olusan Avusturya ve
Almanya’dan birinin de facto Amerikan
topragi olmasinin; digerinin de de facto
Amerikan isgalinde olmasinin arasinda
bile ingilizceyle gelen kiiltiirel baskiya
direnis farkini gozlemlemek mimkin-
dur.

Diinya sistemi ile iliskimizin seviye-
si, musiki gibi adlandirmadan, formuna
kadar her sahadaki etkinlikte kendini
hissettiren neticeler dogurur. Bu etkiye
maruz kalmanin siddetince kendimiz
olmaktan uzaklasir yahut mukavemet
gosterme giiciine sahip oldugumuz
Olcude bize ait olanla iligkimizin sthha-
tini muhafaza edebilir ya da etki sahibi
oldugumuzda doniistlirme gliciinii yaka-
layabiliriz. Dunyadaki bu etkinin bizim
agimizdan ne anlama geldigine dair Bal-
kanlara bakabiliriz. Benim Sirbistan’da
Dimitrije Golemovic adli etnomuzikolog
bir profesdrden 6grendigime gore Sirp
kelime dagarciginin licte birini Tlrkge



kelimeler olusturmaktadir.

“Bizim geleneksel miizigimiz ne-
dir?” sorusu igin diyebiliriz ki geleneksel
mizigimizi yalnizca ‘musiki’ olarak
tesmiye edebilir ve musikimizi, i¢cine
her alt bagliktaki tiiriin ddhil olacag: bir
cati olarak ele alabiliriz. Klasik, halk,
tekke gibi adlandirmalarin hepsi yenidir
ve yine tamamen arkeolojisini Fransiz
ihtilaline (Aristokratie — Volk. Alm.) gotii-
rebilecegimiz tarihi bir boyuta sahiptir.
Geleneksel miizik bir yere ait yasama
biciminin Girettigi formun kendisidir ve
bizim kavram dinyamizda bu turden
tasniflerin yeri yoktur.

Aslinda bu durum biitlin diinya i¢in
gecerli olmakla birlikte lokal olarak
birtakim farkliliklar da bulunmaktadir.
Yine Avusturya’dan ornekle soyleye-
lim: Burada geliskin bir halk miizigi
yoktur; ¢unku aristokrasinin her alanda
mutlak olarak hiikiim strdigl yiizyillar
yasanmuistir. Diger taraftan Bulgarlarda
da tam tersi klasik muizik yoktur; ¢clink
Bulgar Krallig1 ¢ok eski zamanda yikil-
mis ve az once belirtilen sebeplerden
dolay1 yuksek kiiltiir sonraki zamanlara
taginamamigtir.

Bugun kendilik bilincini sorgulayan
biri i¢in pegine diisiilecek deger bellidir.
O, gegmisimizden bize kalan, hafiza-
mizda bir yerde hala canli olan ve dikkat
ettigimizde kendini bize agan sanat ese-
ridir. Musikinin sesini izlerken aradigi-
miz kendi sesimizdir. Tipki bliyiik miizik
adami Béla Barték’un, Moha¢ Muhare-
besinden evvelki Macar topraklarini koy
koy gezerek Macar sesini aramasti gibi...

‘Klasik Tiirk miizigi ¢ ifadesinden ne
anlamaliy1z?

insanin tek boyutlu olarak yiik-
selmesi soz konusu olmadigindan,
yiiksek miizigin oldugu yerde yliksek
distincenin de olmasinin bir zorunlu-
luk oldugunu gézden kagirmamamiz
gerekir. Giigll siir yazan bir sairin zihni
yetkinlik olarak diistince boyutunda da
glicli olmasi beklenir. Yahya Kemal ve
ismet Ozel’i ya da Schiller ve Goethe’yi
hatirlayalim. Bu durum tabii ki bir mii-
zik adami icin de gegerlidir. Dede Efendi,
Itrl ya da Beethoven gibi miizik adamla-
11, ait olduklari digtince ikliminden uzak
ele alinabilir mi?

Hig kusku yok ki kokli siyasi yapilar
yitksek miizigin, edebiyatin ve diger
sanat alanlarinin yesermesine imkan

Japon Zen mizigi, Cin'den Japonya'ya uzanan bir hikayeye sahiptir.
Ruizgara benzetilen sesiyle bilgeligin muzigidir.
Tokyo, 2017, Diinya Miizik Gelenekleri belgeseli.
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Estampa de Calimaya, geleneksel Meksika miizigi olan Mariachi'yi
otantik formuyla icra eden bir gruptur.
Meksika, 2016, Diinya Mizik Gelenekleri belgeseli.
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Fado, melankolisi agir bir muziktir. Arap miziginin de etkileri goriilen Fado'da ¢cogunlukla
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Coimbra, 2009, Etno Ritim belgeseli.
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sahiptirler. Bu noktada Rus milletinin
sahip oldugu yliksek sanat eserleri ve
yakaladiklari 6zguven arasindaki iligkiy-
le eski Slav dillerindeki karsilig1 ‘kenar,’
‘kose’ anlamlarina gelen Ukraynalilarin
Rus klasiklerine referans vermeksizin
kendi kultirel durumlarini belirleyeme-
melerine dikkat edebiliriz. Klasik eser-
lere olan mesafenin yakinligi Ruslarin
daha sehirli olmalarina imkan saglamis;
uzaklig1 ise Ukraynalilarin daima tagrali
kalmasina sebep olmustur.

S0z konusu biz oldugumuzda da
durum benzerlik gosterir. Kiguk Asya
denilen yerde, hem Grek hem Pers
hem de erken donem kokli kilttrel
ve siyasi yapilarin tisttinde bir kimlik
inga etmenin ve bunu yukseltmenin
ehemmiyetini zikrettiginiz yargida da
gorebilmekteyiz.

Boyle bir sahanin Tiirkge, Ttrk
sanati, Turk yasama bigimi ile vatan-
lagmasi insanlik tarihi i¢inde mucizevi
ehemmiyeti haizdir ve burada yakalanan
cok yiiksek bir seviyedir. Ancak dikkat
etmemiz gereken, sanat dolayimda da
konussak bir sekilde irtibat kurmak
durumunda kalacagimiz Tiirkligiin
ne oldugu meselesidir. Diyebiliriz ki
Turklik transfer edilenden daha ¢ok
donistlriilen, form verilen, eklemlenen
yahut restore edilen biitiintin adidir.
Yani Turklik burada, bu topraklarda ha-
kiki sesini bulmustur ve daha ¢ok buraya
aittir. Nitekim turkulerimizin koklerini
de beylikler doneminin biraz 6ncesine
kadar geriye goturebiliyoruz.

Bizde ‘klasik Tiirk mizigi’ gibi ad-
landirmalar Osmanli’nin son ylizyilina
ama daha ¢ok erken donem Cumhu-
riyete mustenittir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda bir yandan yeni bir hayat
yiikseltilirken diger yandan ge¢mise dair
bir savunma yapilmasi zorunlulugu dog-
mustur. Cumhuriyet kendini savunmug-
tur; ¢inki Nevyunanilik, eski Anadolu
medeniyetleri, Akdeniz havzaciligi gibi
arayiglar, iceriden de karsilik buluyor ve
Tiirk kimligi yipratiliyordu; Tiirk miizigi
ise etnosantrik yaklagimlarla Bizans ve
biraz da fran miiziginin bir varyasyonu
gibi takdim ediliyordu.

Millet yapilanmasi tipki dustince gibi
piramidyen bir yapidadir ve hiyerarsik
bir kurguya sahiptir. Her millet yapi-
lanmast bir zihn1 hazirligin, bir dini
referansin, bir ortak duygu havzasinin
mevcudiyetine delalet etmektedir.
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Dolayisiyla her millet ayni zamanda
mensuplarinin ufkuyla iligkilidir. Diger
bir deyisle mensuplarinin duasinin bir
neticesidir. Milletlerin sesi olan diller
de boyle degil midir? Latincenin biiyik
kiilliyatina ragmen konusulan bir dil
olmaktan cikisinin, o dil ile yiikkseltilen
yasama formunun artik geride kalma-
siyla bir ilgisi vardir. Nitekim modern
dislincenin babasi sayilan Descartes,
Latinceden Fransizcaya gegerken yeni
bir ufka, diinya goriistine de igaret
etmistir.

Bugiin Avrupa aydinlanma kiiltiiriinii
yansitan bir modernizmden
bahsedebiliyor muyuz?

Hayir ¢linki bugiin gelinen nokta
itibariyle modernitenin de kivamini
degistirdigi yeni bir donemi yasiyoruz.
Yasanan doneme Amerikan tipi moder-
nizm ya da postmodernizm deniliyor.

Avrupa tipi modernizm, Uretim
bi¢iminden sosyal yapilanmasina kadar
farklilik gostermekte ve gelenekle olan
mesafenin Amerikan kiltiir hayati-
na gore daha yakin olmasindan otur
sanatla olan iligkide de daha sahici bir
nitelik yakalanabilmektedir. iceriden
bakildiginda diinyay1 etkisi altinda tutan
Bati medeniyetinin hiyerargik konum-
lanmasini boyle serimleyebiliriz.

Avrupa ve Amerikan etkinliginin
derecesini teshis etmemiz elbette
onemlidir; ancak Bati medeniyetine ait
bu fotografin bizi ilgilendiren tarafi,
etkisinin farkinda olmamiz ve muka-
vemet imkanlarini tespit etmemizdir.
Buglin Hac1 Arif Beyden, Sevki Beyden,
Dede Efendiden, Haci Faik Beyden ya da
Zekai Dededen bir eser dinlemek igin
hususi bir zihni donanima ve giiniin
ruzgarindan uzakta olgunlasmis bir
zevk-i selime ihtiya¢ duymaktayiz. Her
ne kadar yliksek sanat biitlin donemler-
de seckinci olsa da ginumuzde sanatla
aramiza kapatilmasi zor bir mesafe
girmis gibidir. Artik bu sanati, musi-
kiyi besleyen bir hayatimiz yok. Yoriik
semailer yok, kdrlar yok... Ancak hayat,
bir karsitlik izerine kurgulanmistir.
Sanati besleyen diyalektik de, ruhu
besleyen kaynak da oradadir. Yapilmasi
gereken, i¢inde bulundugumuz mo-
dern kusatmada giizellikte 1srar etmek,
zevk-i selim edinmektir. Zevk-i selim
edinmek Turklesmek manasindadir ve
tekkeler de bu zevk-i selimin asilandigy,

Tiirk hayatinin beslendigi ocaklardir.

Sizin bir de Yurtdis: Tiirkler ve Akraba
Topluluklar Bagkanligi icin hazirladiginiz
“Kirim Siirgiinii S6z1ii Tarih Caligmas1”
var. Kirim siirgiiniiniin o6rtiilmiis bircok
gercegi, yasayanlarin dilinden giin
yiiziine ¢ikmis. Yasananlar ¢ok ac1 da
olsa hakikatin hatirini celbetmissiniz bu
calismanizla. Kirim siirgiinii calismasi
hakkinda ne s6ylenebilir?

Turkiye Cumhuriyetinin manasini
en iyi, can emniyetini kaybedip Ttirk
devletine siginanlar bilir. Ya da biz
bunun boyle olmasini umariz; ¢unki
etrafimiz yangin yeri ve Misliiman
dinya paradigmatik olarak ¢oziilmiis bir
haldedir. Bugiin Miisliiman cografyada
degisen sartlara ayarlanmamis kimlik
tanimlari artik kitleleri bir arada tut-
maktan yoksun goriinmektedir.

Dislincenin, sanatin uzaginda,
siyasetin pratik yaniyla ele alinan bu
meselelere tiretilen ¢oztimler artik sadra
sifa degildir. Cok canli olan ve aidiyeti
sorgulayan “hangi Islam,” “hangi mez-
hep” ya da “hangi vatan” gibi sualler
giderek yorgunluk hissiyle tikanmalar
yaratmaktadir.

Dugunelim ki bir dinyanin insan-
lar1 mitemadiyen ‘Hagli saldirilarina’
maruz kalindigini sdylese de yalnizca
birbirleriyle savasmaktadir. Iste Tiirki-
ye, can emniyetinin ve zihni sthhatin
kayboldugu boyle bir diinyada felaketten
kacip siginilacak yegane memleket du-
rumundadir. Ancak Turkiye yalnizca can
emniyetinin temin edildigi bir yer degil,
bundan fazlasidir.

Cevremizde olup bitenlerle Tiir-
kiye’nin hakikati, birbiriyle dolaysiz
olarak irtibathidir. Bizim a¢imizdan ne
Bosna’da ne Suriye’de ne de Kirim’da
olup bitenlerin mistakil sebepleri
vardir. Hi¢ suphesiz, hepsinin birbiriyle
irtibat1 ‘seferberligin’ yenilgiyle so-
nuclanmasidir. Iingiliz General Allenby
Filistin’e girdiginde, miittefikimiz
olan Avusturya’ya kutlamalar yaptiran
‘birliktelik’ bunun izahidir. Buglin Bati
ile gerilen iligkilerimizde yeniden agiga
qiktig1 gibi, o giin de Allenby i¢in mesele
ne Selahaddin-i Eyyub?’nin etnik kokeni
ne de Filistin’deki yerlesimcilerdir.

‘Seferberlik’ yok olmaktan kurtulma
cabast; Istiklal Harbi ise yakilmusg bir
dunyada yeni bir varlik alani inga etme-
nin adrydi. Turkiye eminlik, selamet ve



sonmeyen son ocakti.

Son ocak vurgusu son derece 6nemli!
Bilhassa bugiinlerde...

Evet, iste bu hakikatten hareket-
le diyebiliriz ki Suriye ya da Irak’tan,
Balkanlar’dan, Kafkasya’dan, Kirim’dan
gelenlerin meselesini bir biitiin ola-
rak gormekte fayda vardir. Elbette her
unsurun kendi ‘acr’sin1 merkeze alarak
okuma yapmasi bir yere kadar anlasila-
bilir bir durumdur; ancak diger taraftan
insanin giglu bir duyguyla gegmisine
yaslanmasi ve bu irtibatla gelecegini de
Tlrkiye’de aramasinin Gzerine distin-
memiz gerekir. Kokle irtibat mi, gelece-
ge iligkin niyet mi esastir? Verili durum
mu muhafaza edilmeli; dahil olunabilen
bir ideal m1 beslenmelidir?

Kimlikler beserl miinasebetlerden
din ile iliskiye; tiretim bigiminden kiil-
tiirel verimlilige kadar her seyi etkileyen
merkezi referans kaynagidir. Boylesi bir
isleve sahip oldugundan kitleleri yon-
lendirme noktasinda da zamanimizin en
guclu manipilasyon aracidir.

Bizler maalesef millet olarak kardes-
lik diskuruna siginip palyatif ¢oztim-
ler Giretmenin kafi miktarda verimsiz
tecrubelerine sahibiz. Bundan dolay:
tekrardan kaginmak i¢in ge¢cmisimizde
olanlari unutmadan ve oradan temin
edecegimiz asabiye ile Tlrkiye idealine
katkinin imkanlarini aramaliyiz.

“Kirim Stirgiinii. S6z14 Tarih
Galismast” isimli belgeselimiz de bu

arayigla hazirlanmistir. Bu ayni zaman-
da devletimizin ufkuyla, vizyonuyla ilgili
bir calismadir. Biz devlet adina 18 May1s
1944’ te yasanan Kirim Siirginiiniin
hayatta olan taniklariyla konustuk, ha-
tirladiklarini kaydettik, cografyamizin,
Turkiye’nin kaderine bir serh diismek
istedik.

Sizce, toplum olarak belgeselcilik
alanindaki eksikliklerimiz nelerdir?
Tarihsel akisimiz icinde sizlerin
muhakkak belgeselinin yapilmasi
gerekir, dediginiz hangi olaylar vardir?
Muhakkak belgeselinin yapilmasi
gereken hicbir sey yoktur. Bir bilgi edin-
me alani olarak bunun zararlarindan
dahi bahsedebiliriz; soziin, gozin gerisi-
ne dismesi bir sorun kabul edilmelidir.
Diger taraftan ‘hilkatte kusur yok-
tur’ diisturunca bazi hassasiyetleri de
dikkate alarak belki yapilmasinin faydal
olabilecegini diislindiiglim iki projeyi
sayabilirim: Biri Turk diisincesinin;
digeri de musikisinin tarihini gekmek.

Viyana’da yasadiginiz siirece felsefeyle
yogun sekilde istigal ettiginizi biliyorum.
Size son olarak ve kisaca felsefe ve miizik
mukayesesini ya da iligkisini sorsam...
Nietzsche miizik i¢in “Degisimin en
hizli fark edilecegi alandir” der ¢lin-
kii ses, hareketten sadir olur, degisim
hareket ile gelir ve degisen de hayatin
kendisidir. Diyebiliriz ki bir yaniyla
felsefe bu biitlinii gormek; miizik ise bu

Sicilya'da ve italya ile iber Yarimadasinin

glineyinde vurmali enstriimanlarin agirlikta

oldugu gorulir.
italya, 2009, “Etno Ritim” belgeseli.

butind hissetmektir.

Felsefe gibi mizik de ya da muzik
gibi felsefe de insan zihninin, kalbinin
sinirindaki etkinliklerdir. Diger taraftan
insanin akl gibi kalbi de cografyayla,
tarihle, i¢ine dogdugu cemiyet hayatiyla
kusatilmistir.

Vakti gelmeyen sey diistintiilemez,
hissedilemez. Felsefede verili olandan,
sanatta ise eksiklikten hareket esastir.
Verili olan oncesiyle, eksiklik ise mana
arayistyla irtibathdir. Dislince diyalek-
tik bir devinim, sanat ise agkin olanla
irtibat kurmadir.

Tarafsiz olmak, felsefi bakimdan
imkansizdir ¢linkii her insan bir zaviye,
bir perspektiftir. Biitiin tezler, ideoloji-
ler var olmanin manasina verilen cevap-
lardir. Bu noktada felsefe ‘nigin’ soru-
sunun pesindedir; sanat ise sorulardan
da, cevaplardan da beridir. Felsefe olani
dikkate alir, sanat ise olmayani...

g‘-\-\
Asagidaki QR karekodu okutarak

bu yazi ile ilgili bir miizik
videosuna ulasabilirsiniz.
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