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[RBIRINDEN farkli iki
miizik sistemi olan Dogu
miizigi ve Bat1 miiziginin
es zamanl bir bi¢gimde
hayatimizda olusu, ister
istemez kimimizi Dogu ve Bati mi-
zikleri arasinda bir mukayese yapma-
ya itmektedir. Boyle bir mukayeseyi
iyi-kotu skalasi Gizerinden bir tstunluk
tespitine hasretmekten ziyade, faydali
bir mikyas bulmali ve ona gore fark-
hiliklarin analizini yapmaliyiz. Sosyal
meselelere ve bunlarin ¢izdigi diinya-
ya, degerler sistemi perspektifinden
bakmaya yonelik egilimim bu noktada
da yapacagim tespitlerdeki mikyasim
olacaktir.

Bati miizigine uzaktan baktigimizda
dikkatimizi ilk ¢eken sey, muhtesem
bir ahenktir. Motifler vardir, ¢ok ses-
lilik ve bu ¢ok seslilik i¢inde yakalanan
mtithis bir harmoni bu mizigin 6zel-
likleridir. Bu miizigi dinlediginiz vakit
muhtemeldir ki i¢inizde bir duygusallik
ve estetik haz uyanacaktir. Bununla
birlikte bu miizige yakindan baktigi-
mizda farkl bir manzara ile karsilagiriz.
Tabiatta var olan ve insan kulagina hos
gelen pek ¢ok incelik Bat1 miizigi tara-
findan kullanilmamisg, dolayisiyla kay-
bedilmistir. Bach’in rasyonalize ettigi
ve adeta matematik kurallar: tizerine
bina ettigi bir sistem, bu ozellikleri ile
formel kalibini sasaali hale getirirken,
tabiatin latif ayrintilarini gormezden
gelmek durumunda kalmistir. Buna
mukabil Dogu miizigi Bach’in formiile
ettigi tarzda bir rasyonaliteye sahip ol-
mamanin mikafatini bir gam icindeki
farkli seslere sahip olabilme ayricaligi
ile alir. Dogu miziginin kullandig1
karakteristik bemollerin ve diyezlerin
hepsinin dogada var oldugunu gorii-
yoruz. Bat1 miizigindeki ¢ok seslilik ve
cok seslilik icabi gerekli olan harmoni
de bu sebeple Dogu miiziginde kendine
yer bulmamustir. Dogu miizigi tek sesli
bir miiziktir ve biitlin sazlardan ayni
seyi soylemesi beklenir. Ancak tabiatta
var olan seslerin cesitliligine verdigi
onem bu mizigin de ince bir isgilik
eseri olduguna sliphe birakmaz. Her iki
miizik tirt de toplumlari tarafindan
uretilen muziklerdir ve toplumunun
sosyal 6zelliklerini yansittigi gibi sosyal
yapinin arkasinda yer alan degerler

sisteminin 6zelliklerini de yansitir.
Dilerseniz yukarida ¢izmis oldugumuz
kaba tabloyu Bati toplumlarinin yapisal
ozelliklerini ve bu yapisal ozellikle-
ri ortaya gikaran degerler sistemini
anlamak i¢in bir vasita kilin; dilerseniz
ayni islemi Dogu toplumlarini anlamak
ve sosyal sistemi ile sosyal sistemin
arkasinda yer alan degerler sistemini
anlamak i¢in bir arag olarak kullanin,
denklem degismeyecektir. Miizik tek
basina var bir sey degildir. Dolayisiyla
Dogu’nun miizigi ile Bat’nin miizigi
arasinda yapilacak bir mukayese birbi-
rinden oldukga farkli parametreleri de
mukayese etmek anlamina gelecektir.

Su halde anlamamiz ve ortaya
koymamiz gereken seylerden birisi
miizigin ne gibi bir sosyal yansitici
oldugu, bir digeri ise nasil bir fonksiyo-
na sahip oldugudur. Bununla birlikte bu
yansiticilik ve fonksiyona ek olarak sa-
hip oldugu referans ile kendisini nasil
bir iligki iginde gordiigiine de deginmek
zaruri hale gelecektir.

Bati miiziginin Dogu miizigin-
den farkli olarak tabiatta var olan bir
takim seslere kendisini kapadigi, buna
mukabil birbirinden ¢ok farkl fonk-
siyon icra eden sazlar1 bir sekilde bir
arada kullanabildigi gercegi bizleri Bat1
toplumlarinin giindelik hayat pratigine
gotiiriir. Bu ayni zamanda Bati’da cari
olan siyasal sistemlerin de bir nevi iz—-
diisiimiidiir. Ister giiniimiiz cogulcu de-
mokrasilerine bakiniz, ister Orta Gag’a
feodal siyasal sistemlerini hatirlayin;
karsilasacaginiz manzara Bat1’da siya-
sal sistemden anlasilan seyin, birbirin-
den farkl gli¢ merkezlerini bir ahenk
icinde tutmak anlamina gelecegidir.
Bunu her donemde farkli sekilde yerine
getirmis olmakla birlikte Bati, siya-
setten farkli gii¢ odaklarinin varhigini
ve bu farkl gii¢ odaklari arasinda bir
harmoninin ortaya ¢itkmasi gerektigini
anlar. Bu, ginumuz Bati siyasal siste-
mini oldugu kadar Bat1 toplumsal aklini
da meydana getirir. Bach’in sistemi
orneginde oldugu gibi uzaktan sagaali
bir formel yapi, yakindan bakildiginda
ise dikkat edilmesi icap eden pek cok
inceligi ihmal eden bir alt diizen karsi-
miza gikar. Toplum diizenini tesis eden
sey bu bakimdan bir ‘sosyal nezaket’tir.
Gok seslilige acik olmakla birlikte, bu

diizende harmoniye miinafi unsurlara
tolerans yoktur.

Dogu miiziginin karakteristik
0zelligi olan tek sesli olma ve harmo-
niye ihtiya¢ duymama, buna mukabil
Bat1 mizigi tarafindan géormezden
gelinen bir takim seslere merkezinde
yer veriyor olusu da yukarida ¢izdigimiz
tabloya benzer sekilde bir sosyal ayna
olarak karsimiza ¢ikar. Harmoniye
mani olacagi i¢in Bati miizigi tarafin-
dan yok edilen, ancak tabiatta yer alan
sesler buraya buytik bir zenginlik katar.
iste bu 6zellik de Dogu toplumlarina
has birgseydir. Hayatin her rengine bir
sekilde yer veren, bununla birlikte cok
seslilige sikica kapali bir hayat pratigi
burada hiikimfermadir. Bu hayat, tiret-
tigi Dogu’nun siyasal sistemlerinde de
kendisini ortaya koymaktadir. Su halde
tabloyu biraz daha netlegmis olarak
su sekilde 6zetlememiz mumkundur:
Bir tarafta, uzaktan bakildiginda son
derece sasaali ve diizenli, ancak icine
girildiginde yahut biiylitecle bakildigin-
da diizen ugruna gayet fakirlestirilmis
bir floraya sahip bir yapi vardir. Diger
tarafta ise zengin bir flora ve bu zengin
floranin uzaktan dizensizlik olarak go-
riilen, ancak yakinlastiginizda zevkini
duyacaginiz gesitliligi s6z konusudur.
Burada sosyal nezaket de sahip olunan
gesitlilik sebebi ile Bat1’daki kadar
gozle goriiliir degildir. Buna muka-
bil bireyler, ki bu gliniimiiziin biitin
yipranmigligina ragmen halen béyledir,
birbirlerine karsi son derece musfiktir.
Sosyal iligkileri tesis eden sey diizenin
uzaktan hayran birakan sasaasi degil,
ancak yakindan fark edilen bu musfik
tutumdur.

Bir filarmoni orkestrasindan gika-
racaginiz herhangi bir saz, tek basina
bir koncertoyu icra etme konusunda
kifayetsizdir. Zira soz konusu saz ancak
cok sesli bir miizik orkestrasinin ar-
monisi igerisinde tamamlayici bir parca
olarak fonksiyon icra etmeye aliskindir.
Buna mukabil Dogu miizigini icra eden
herhangi bir takimdan ¢ikardiginiz
herhangi bir sazin, bir pesrevi solo
olarak ¢almasi gayet mumkundur. Bu
farkliligl vaz eden ise degerler sistemi-
nizin size vaz ettigi hayat gortisidir.
Bati, degerler sisteminin temelini
Yunan’in sistematize ettigi sekliyle bir
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rasyonalitede bulur. Bu bir toplumsal
tanzimi de beraberinde getirir. Buna
mukabil 6zellikle Islam toplumlari
agisindan Dogu’ya bakacak olursak,
askin bir referans ile yani ‘vahiy’ ile
sekillenmis bir degerler sisteminin
sosyal yapiy1 var kildigini goriirtiz.
islam toplumlari Sanayi Devrimine
kadar bu kaynaga bagl degerler sistemi
ile oldukc¢a uyum iginde yasamis ve
eserlerini buna gore Uretmigtir. Sanayi
Devrimi ise bu toplumlarda buyuk

bir sok ve kaos meydana getirmistir

ve meydana gelen bu calkanti halen
atlatilabilmis degildir. Bu, etkilerini
sanatta da ortaya koyan bir kaostur.
Diinyay1 yorumlamakta rasyonaliteyi
referans alanlar bu durumu “Islamin
nefesi buraya kadarmis” seklinde tevil
etmektedir. Dolayisiyla islam referansi
ile bu saatten sonra bir seyin lretile-
meyecegi yorumu yapilmaktadir. Buna
karsin hayata inan¢ merkezli bakan bir
akil, Islam referansinin ‘ta-be-vakt-i
kiyamet’ temelinde olacagi bir degerler
sisteminin, liretmeye devam edecegini
kabul eder. Bu ¢alkanti bir son bulacak
ve iiretmeye devam edecegiz. iste, saz-
larin tek basina nasil bir fonksiyon icra
edip etmediklerine yonelik yaklagim da
mezkur degerler sistemlerinin refe-
ranslari tizerinden sekillenmektedir.
Klasigini Yunan rasyonalitesinden aldi-
g1 degerler Uzerine bina eden ve sosyal
nezaket tizerine bina edilmis bir sosyal
sistemin kargsilig1 ancak bir orkestra
icinde bir fonksiyon icra etmek olacak-
tir. Buna mukabil malin ve evladin bir
faydasinin olmayacagi, ancak kalb-i
selim ile asilacak bir esik olan bir gline
inanan, yani tek basinaligin 6nemini
vurgulayan bir referans, bir sazi tek
basina fonksiyonsuz birakmaz.

Sosyal yapiya ayinedarlik etme
0zelligini bir kenara birakarak miizik-
ten ideal hazzi almak miimkiin degildir.
Mozart’in “Requiem”ini ele alalim
ve gozumuzun onune soyle bir sahne
getirelim: Gotik bir Orta Cag kilisesin-
de, mevtanin tabutu katafalka konmus,
soguk bir ortam... Tabutta yatan hoca-
niz, komsunuz, bir dostunuz, ahbabi-
niz; cevrenizde mevtanin yakinlari...
Gizdigimiz tablonun meydana getirdigi
enerji ile i¢ ice bulundugunuzu tahayyl
ediniz ve boyle bir ortamda “Requiem”i
dinlediginizi varsayiniz. Eserin sizde
meydana getirecegi tesir, sicak bir
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konser salonunda, yumusak koltu-
gunuza oturmus vaziyette dinlerken
sahip olamayacaginiz biiyiik bir tesir-
dir. “Requiem”, degerler sisteminin
olime ylkledigi anlamin ne olduguna
bagli olarak zevk edilecek bir eserdir.
“Requiem”in 0lim gercekligi ile karsi
karsiya kalinmasina hizmet eden bir
eser oldugunu ve bir sosyal yapinin
Olime yaklagimini ortaya koydugunu
vurgularken, soz konusu sosyal yapinin
degisip dontismeden kaldigini 6ne siir-
mek ise gercekle bagdasmaz. Bu eser de
dahil olmak iizere her seyin bir sekilde
pazarlanabildigi bir Bati ticari akli ile
kars1 karsiyayiz ve yeni bir ahlak tize-
rinden “Requiem” de yeniden konum-
landiriliyor. Boyle bir dejenerasyona
maruz kalmis insan ile maruz kalma-
mis insan, yukaridaki cenaze sahnesin-
den ayni sekilde etkilenmez. Dolayisiy-
la degerin metalastiriimadig1 donemde
“Requiem” sosyal yapinin 6liime

kars1 durusunu gozler oniine sermekte
iken, giniimuzde ayni eser ginimuz
Batisinin sosyal yapisinin olum de
dahil olmak iizere herseyi metalasti-
rarak satabilme potansiyeline sahip
olma ozelligini gozler oniline sermek-
tedir. Dolayisiyla degerler sisteminin
sinirlarini da bu seyir Gizerinden tespit
etmemiz mimkiindir. Bir eserden yola
¢ikarak sosyal yapida yasanan donisii-
mun oOzelliklerini kabaca izleyebiliyor
olusumuz, bu eserin sosyal yapida icra
ettigi fonksiyonu ve ayinedarlik beceri-
sini anlamamizi saglar.

Yukarida ortaya koyduklarimiz
mizigin yansiticiligini ve sosyal
fonksiyonunu misallendirmeye hizmet
etmistir. Deginmemiz gereken bir diger
amil kaldigini unutmamali ve miizigin
degerler sisteminin referansi ile nasil
bir iligki i¢inde oldugundan bahset-
meliyiz. Kendi degerler sistemimizin
referans kaynagi olan Islami élciiler ile
degerlendirmeye baslayabiliriz. Her sey
Cenab-1Hakk’in yed-i takdirindedir
ve maddi diinyay1 da soyut alemi de o
yaratmistir. Bu en temel kabulimiuz-
diir. Mizik soyut diinyaya gecis olanagi
saglayan bir soyutlamadir ve begerin
bu aleme ge¢mesini saglayabilecek en
son merhaledir. Ondan sonra bir bagka
durak gelir ki, o durak beserin miidaha-
lesine agik degildir. O alanda artik soz,
ses, lafiz yoktur; bir baska alandir. Iste
miizik o alandan onceki son gecisken

duraktir. Sanatkarin bu durakta askin
olan ile iliski i¢cinde bulunmasi sanatt
meydana getirir. Buna ilham dememiz
mumkundir ve agkin olandan anlik
olarak litfedilen bir mevhibedir. Bu
latuf yalnizca o anda vardir ve sonra
kaybolur. Islam sanati bu liituf ile mad-
di diinyadan tecerriit ederek ilahi dleme
bir gecis imkani olarak gorilmiis ve bu
sekilde degerlendirilmistir. Dolayisiyla
bir son merhaledir. Miizigin ozelligi,
iste bu geciskenligi mimkiin kilacak
olan anlik mevhibenin, hakikaten anlik
olarak kaldig1 yer olugudur. Mimaride
gordiigliniiz ve igine girdiginiz, hat
sanatinda ise i¢ine girmeseniz de go-
rebildiginiz; dolayisiyla tinsiyet sahibi
oldugunuz bir sanat tipiyle karsi kar-
styasinizdir. Muzik ise o an icra edilen,
hele emprovize bir eser ise, ilham ile o
an var edilen ve manevi iklim meydana
getiren bir sanat formudur. Tesiri kalir,
ancak yarattig1 manevi iklim ancak
anlik icra esnasinda meydana gelen
misalsiz bir seydir. Islam sanatkari bu
miizigi icra ederken mutlaka ve mutla-
ka ilahi bir dokunusa mazhar oldugunu
bilir. Bu kabulden dolay1 Islam miizi-
ginde taksim diye bir sanat vardir ve
anlik mevhibenin diga vurumu olarak
icra edilir. Gazel, kaside ve bunun gibi
temeli emprovizasyon olan tiirler-

den yine ayni seyi anlariz. Sanatkar,
muzikal diizenini anlik olarak icinde
olusturdugu bir eseri icra ederken ilahi
dokunusu da ortaya koymak suuru ile
bunu yapmalidir. Bu suura nispeten
sanat icra etmenin nasil olduguna
yonelik sahsi tecriibe sahibi oldugumu
soyleyebilirim. Dayim, Hafiz Cevdet
Soydanses kimi zaman bir kaside icra
ettikten sonra “Diigmedi bu kaside”
derdi. ‘Diismedi’den kasit, sahsi tasar1
ile ortaya konan bir miizigin kifayetsiz
ve tatmin etmeyici oldugudur. O an
yed-i kudret size o dokunusu yapma-
mis ve eserinizi ilham etmemisse kendi
ilhaminiz ile meydana getirdiginiz sey
zayif bir eserdir. Buna inanan bir kim-
senin sozudir “Dismedi bu kaside”
sozii. Ilahi dokunus ile sanatin mey-
dana gelmesinin yalnizca Misliiman
olanlara taninmisg bir ayricalik oldugu-
nu iddia etmek elbette miimkiin degil-
dir. Aksine “Requiem”de de benzer bir
durum soz konusu olsa gerektir. Buna
mukabil “Requiem”deki ilahi dokunus,
onu dinlerken de ilahi hazlar almamizi
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mumkun kilar diyemeyiz. Zira bizler
B&b-1 Muhammed’den girerek farkli ve
otantik bir deneyimleme ile bir miizik
zevkine sahip olmus ve bize Zat-1
[lahi’yi hatirlatacak farkli melodiler-
den zevk almis insanlariz. Su halde
“Requiem” ile bir zevk-i ilahi bizim
icin miimkiin degildir. Buna mukabil bu
eser ile boyle bir hazzi almig insanlar
olabilecegini de inkar edemeyiz. Haz
olgiiliir bir sey degildir ve bu 6lgtime
gelmemek hasebiyle, bir Batili’nin
“Requiem”den aldig1 haz ile bizim
[tr’nin “Tekbir”’inden aldigimiz hazzi
mukayese etmemiz imkansizdir.
Miizigin degerler sisteminin kay-
nagi ile olan iliskisini agiklarken ister
istemez geldigimiz nokta, iki farkli
tecriibe ile hazza vardiran seyin mua-
keyese edilemez oldugu ve bir stiinliik
yarigina girilemeyecegidir. Mukayese
edilebilir olan ise miizigi meydana
getiren sosyal sistem ve bunun arka-

sindaki degerler sistemidir. Dogu ile
Bati arasindaki en temel ayrim olan
degerler sisteminin temel referansinin
askin olup olmamasi mevzuu, mizi-
gin bu referans ile arasindaki iligkiye
de sirayet etmistir. Sanatkarin kim
oldugu, dolayisiyla asil tesir sahibinin
kim olduguna yonelik iki farkli yak-
lasim ile kars1 karsiyayiz. Sistematize
etme ve rasyonellestirmeye yonelik
gabalar da bu farkl ¢ikis noktala-

11 sebebiyle farklilik arz etmektedir.
Buna karsin iki medeniyetin de miizige
‘askin dleme yaklasacak bir soyutlama’
olarak bakmas1 miizige yaklasimda bir
paralellik meydana getirmektedir. Bu
paralellik sebebiyledir ki miizik her iki
kilttirde de ibadet ile sik sik i¢ icedir.
Miizige yonelik dindarca sakinimlar
ortaya konmasi da bu soyutlama gtici
sebebiyledir. Sanatin bu soyutlama
kabiliyeti sebebiyle mizik bagta olmak
lizere sanat dallarinin pek ¢ogu tekke

terbiyesine ait gorulmugstir. Sanat
vasitastyla egoizm ve benlik hastaligina
ducar olanlarin bundan kurtarilmasi
ongorulmustur.

Ozetle Dogu miizigi ile Bati miizigi
arasinda yapilacak bir mukayese i¢in
gerekli olan seyin, bu muzik tirlerin-
den bagimsiz bir 6l¢lit olacagi ve asil
mukayesenin bu 0l¢iit lizerinden yapi-
lacagi vurgulanmasi gereken gergektir.
Mizigin ne olarak goriildigl ve Olgiit
olarak kabul ettigimiz degerler siste-
minin temel referanst ile nasil bir iligki
icinde oldugu lizerinden farklh disiplin-
ler mukayese edilebilir. Bununla birlik-
te bir bagka 0Olgiit lizerinden benzer bir
mukayese yapmak mumkindur. Ancak
bizim mukayese ol¢litimuz, her turla
sosyal gergekligi kendisi ile anlama-
miz1 miimkiin kilan ‘degerler sistemi’
olmustur. Konu hakkindaki mulahaza-
larimizin bu perspektiften degerlendi-
rilmesini temenni ederim.
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