Jordi Oliver.

UNYA miizigi terimi ilk
olarak 1960’larin basinda
akademide etnomiizi-
kolojiye alternatif bir

terim olarak kullanil-

maya baglamigtir. Terimin kullanimi o
donemde miizigin Bat1 Avrupa miizigi
ile 6zdeglestirilmesine kargi, bir politik
durusu temsil etmekteydi.* Kategorinin
giderek yayginlagmasinin altinda Bati
dis1 miiziklerin ‘oryantal,’ ‘ilkel’ veya
‘halk’ (folk) miizik olarak siniflandi-
rilmasina yonelik bir karsi ¢ikis oldugu
dusunulmektedir.? Bu akademik teri-
min zamanla ticari bir miizik kategorisi
haline gelmesinde belirleyici olan sey,
1987 yilinda bir grup plak sirketinin,
daha 6nceden uluslararasi pop ya da
Bati dis1 miizik olarak siniflandirilan
miuzik ttrlerini bu terim altinda birleg-
tirdikleri toplantidir.? Daha once etnik,
uluslararasi, etnik pop, tribal, ambient,
trans, new age, yabanci gibi isimlerle
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zikredilen muzik kategorileri, bu tarih-
ten itibaren giderek miizik piyasasinda
‘dlinya miizigi’ terimi ile anilmaya
baslamistir. 1991 gibi erken bir tarihte
diinya miizigi olarak adlandirilan miizik
tirlerinin piyasa payi, klasik miizik ve
caz kategorilerinin piyasa pay1 ile reka-
bet eder hale gelmistir.4

Unlii etnomiizikolog Steven Feld’e
gore diinya mizigi terimi, Bat1 dis1
kokenli muzik turlerinin yani sira Bati
diinyasinin boyundurugu altindaki
etnik azinliklarin miziklerini de nite-
lendirmektedir.5 Diinya muzigi ‘yerli’
halklarin geleneksel muziklerini, Bati
ve Dogu seslerinin sentezini igeren ¢ok
katli miizikal deneyimleri ifade etmek-
tedir. Dolayisiyla terimin, ana akim
Bati popuiler muziklerinin ya da klasik
muzik geleneklerinin diginda kalan her
miuzik tirtiind ve Bati Avrupa llkeleri ile
Ingilizce konusulan iilkelerin disinda
kalan miizik formlarini kapsadigini

gorebiliriz.

Kiltiirel metalar; piyasa egilimleri
ve tliketicilerin beklentileri dogrultu-
sunda siniflandinimaktadir. Ornegin
daha az popiiler olan Uzak Dogu veya
Orta Dogu miizikleri, diinya miizigi
kategorisi altinda siniflandirilirken
Latin miizik formlarinin kendisine ait
ayri etiketlerle satildigini gormekteyiz.
Benzer sekilde Kelt miizigi kendi bagina
poptler bir miizik formu olmasina
karsin bazi durumlarda diinya miizigi
kategorisi altinda satilmaktadir.

Diinya mizigine iliskin farkli anlam
ve kategoriler diisiiniildiigiinde bu
terimin, genelde yapildig1 gibi, basit bir
Dogu-Bati ikiligi iginde diigiiniilmesinin
anlamli olmadigi kanaatindeyim. Diinya
miizigi kategorisini ticari olarak karli
ve satilabilir hale getiren unsur, kiiresel
birtakim diinya miizigi soylemler seti-
dir. Bu soylemler genellikle samimiyet,
yerellik, ruhanilik, bedensellik, hissilik,



egzotiklik, hakikilik, saflik (bozul-
mamiglik), otantiklik gibi birtakim
nitelikler temelinde kurgulanmaktadir.
Bu farkliklar, yerellige dair farkli unsur-
larla insa edilmektedir. Ornegin diinya
miziginde popiiler bir tiir olan Roma(n)
miziginde sdylem; etnisite ve komii-
nite nosyonlar1 temelinde ve genellikle
samimiyet, bedensellik, saflik gibi ni-
teliklerle insa edilirken, kendisine biraz
daha spesifik bir alan bulan sufi miizigi,
ruhanilik ve otantiklik gibi soylemsel
unsurlarla islenmektedir.

Diinya miizigi hakkinda distlen bir
diger analitik siglik, olgunun temelde
Bati diinyasini ilgilendirdigi yoniindeki
goriisten kaynaklanmaktadir. Din-
ya miiziginin bir tiir olarak diinyanin
neresinde daha ¢ok satildigini ve hedef
kitlesinin kimler oldugunu ¢ne ¢ika-
ran bu yaklasim, aslinda diinya miizigi
olgusunu ureten makro dinamikleri
hesaba katmamaktadir. Ginumiiz kapi-
talizmi sadece farkl kiiltiirel alanlarda
degil metanin tretiminde yayilma, yer
degistirme, eklemlenme gibi oldukca
karmasgik ve ¢ok katli iligkiler icermek-
tedir. Ornegin, bazi durumlarda modern
tibb1 tamamen kargisina alan alternatif
beden ve sagaltim anlayislari, kentin
tarihsel dokusunun giderek daha fazla
onem kazanmasi ve tarihsel alanlarin
bir meta olarak degerinin ylikselmesi,
otantik olana giderek artan ilgiyle bera-
ber geleneksel sanatlara (ve zanaatlara)
olan ilginin artmasi, nostalji rejimi
olarak adlandirabilecegimiz bir kiiltii-
rel/ekonomik iklim icerisinde ¢ok yeni
olan kilttrel unsurlarin bile nostaljik
temsili ve bu yolla ¢ok genis bir pazar
alani bulmasy, turlt anlamlariyla koken
fikrinin ve arayiginin popiiler hale
gelmesi, dine ve genel olarak ruhani
olana yonelik ilginin giderek artmasi
gibi birbirinden bazi durumlarda kopuk
goriinen olgularin makro planda benzer
bir sOylemsel olusumun tezahrleri
oldugunu gozlemleyebiliriz.

Diinya miizigini hakkinda diistile-
bilecek bir diger ylizeysel konum, bu
kiltiirel metalarin kapitalizmin piyasa
mekanizmalari disinda hicbir anlam
icermedigidir. Bu goriis kiiltiirel emper-

yalizm tezinin kuresel kiiltlirin analizi-
ne uyarlanmig halidir. Bu anlayisa gore
kiiresel bir kiiltiirel form, her yerellikte
kendisini dayatmakta ve o yerelligin
butun niteliklerini onceden belirlenmis
birtakim kodlarla yeniden inga etmek-
tedir. Ancak bu tur bir anlayis kiresel
ile yerel (veya merkez ile ¢evre) arasin-
da iligkiyi basit bir belirlenim iligkisi
icerisinde gormekte, kiiresel soylemsel
unsurlarin yerelde aldig1 farkli bigimleri
ve imkanlar1 gormezden gelmektedir.
Ornegin, sadece yasl niifusun ilgi gos-
terdigi ‘geleneksel’ miizik formlarina
giderek daha geng kusagin gosterdigi
ilgi ve giderek artan yaratici etkinlik
diinya miizigini ortaya ¢ikaran soylem-
sel yapilarin katkist oldugu diistiniile-
bilir. Bati miiziginin hayli katilasmis ve
koklesmis kurumsal yapist igerisinde
alternatif miizikal anlayis ve dillerin
yarattigi tartigma alanlari ya da teme-
linde ¢ok sesliligin bulundugu miizikal
geliskinlik/evrim tezlerinin sorgulan-
masinda salt yiiksek kiiltiir aktorlerinin
var oldugunu diisiinmek yanilticidir.
Diinya miizigi diger kiiresel kiiltiirel
metalar gibi ayni kategoriye girmeye-
cek Olgtide farkli bicimler icermekte-
dir. Burada piyasa agisindan onemli
sinirlardan birisi, ortaya ¢ikan formun
izleyicinin anlam diinyasinda nereye
oturdugudur. Bu miuizikal form, izleyi-
ciye ne ¢ok yabanci ne de ¢ok tanidik
gelmelidir. izleyiciye tamamen yabanci
olan form, salt egzotik olarak kalmaya
mahkumdur, anlamlandirilamaz ve
etkisi iiretilmeye degmeyecek kadar
yetersiz kalir. Cok tanidik oldugunda
ise diinya miiziginin en 6nemli sdylem-
sel unsuru olan hakikilik ve otantiklik
0zelligini yitirir, ana akim miizik form-
lartyla ayni yere yerlesir ve sikici olur.
Yani yerelligin dili, o yerellik disindaki
izleyiciye ‘cevrilirken,’ izleyicinin
anlam diinyasinda bir yere oturmalidir.
Her ne kadar bu bahiste sadece piyasa
diliyle ilgileniyor gibi goriinsek de as-
linda diinya miizigi olgusunu tartigmaya
deger kilan ve daha makro soylemsel
yapilarin diger kiltiirel alanlara yayil-
masini saglayan da formun izleyicide
anlam kazandigi bu dar alandir.®

Light in Babylon grubu.
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