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ODERN Orta Dogu tizerine
l\ /‘ yazilan eserlerde, siyasi

tarih ve sosyo-ekonomik

gelismelerin yaninda

gormezden gelinemeyen
bir isimdir Ummi Gllsiim. Biitiin za-
manlarin en butyiik sarkicilarindan biri
olmasinin yani sira Arap halklari igin
unutulmaz bir portreye doniismesinin
sebebi, emperyal ve kolonyal rejim-
lerin yapay sinirlar i¢inde tasarladigi
Arap dunyasini, butun dayatmalara
ragmen, gelenege dayali miizik ve siirle
birlestirebilmesidir. Albert Hourani,
1930’larda yerel tisluptan uzaklasa-
rak Italyan ve Fransiz café miizigine
yaklasan Misir’da, geleneksel tarzi
izleyen Ummt Giilsim’in, Sevki ve
diger sairlerin giifteleri ve kitle iletisim
araglarinin katkisiyla Arap dinyasin-
da sohret kazandigini kaydeder." Tlan
Pappé ise ‘ge¢misle kurulan efsanevi
bag’ olan Ummi Giilsim’ii dinleme
aligkanliginin, bolge, sinif, din ve cin-
siyet ayrimi olmaksizin Orta Dogu’nun
hayat pratiginin ayrilmaz bir pargasi
haline geldigine isaret eder.> Modern
Orta Dogu’nun son asirda yasadigl
entelektlel ve kiilturel sekillenmede
Ummi Gulsiim’iin miizikal mirasi,
Arap kiiltlirel uyanist ‘Nahda’nin mii-
zikteki zirvesini olusturur.

1904 yilinda Dekahliye vilayetin-
de, yoksul bir imam olan Seyh ibra-
him es-Seyyid el-Baltaci ve Fatima
el-Melic?’nin en kiiciik ¢cocugu olarak
diinyaya gelen Ummi Giilsim’ Arap
miiziginin tartigsmasiz en biiyiik sesi
konumuna tasiyan yetenegi, heniiz
cocuk yaglarinda kegfedilir. Babasi ve
agabeyi Halid ile ¢evre koylerde erkek
kiyafetleriyle katildig1 mevlidlerdeki
performansi ve dini repertuvara dayali
icralari, bu kiigiik kiz cocugunun yiik-
sek yeteneginin ilk piriltilarini ortaya
koyar.

Geleneksel bir egitim siirecinden
gecen ve erken yasta hafiz olan Ummi
Gllstim’tin kaderi Kahire’de, seckinle-
rin huzurunda verdigi konserlerle degi-
sir. Donemin dnemli sanatkdrlarindan
olan, ayni zamanda ¢ok iyi bir egitmen
olan Seyh Ebu’l-Ula Muhammed ile
yollarinin kesismesi muizik birikimini
ve geleneksel okuma uslubunu gelis-
tirmesine bilyiik katki saglar. Kaside ve

edvar okumanin kaidelerini, kompo-
zisyon ve icranin temellerini hoca-
sindan 0grenir. Boylelikle sesini daha
iyi kontrol etme, esnekligini arttirma,
ozellikle ses ile metin ve melodinin
anlami arasindaki uyuma [ tevafuk]
ulasabilme yani virtiioz seviyesine ¢ik-
ma konusunda biiyiik yol kateder.® Ic-
rasinda One ¢ikan giifteyi taksim etme,
bestenin karmasik melodik yerlerini
dogaglamalar yoluyla gesitlendirme
yeteneginin gelismesinde hocasinin
yani sira Ahmed Rami, Ahmed Sevki
gibi onemli sairlerin ve Muhammed
el-Kassabci gibi biiylik bestekarlarin
etkisi inkar edilemez.

Guglu sahsiyeti, saygin kamusal
imaji; kariyerinin basindan itibaren
dinleyicisiyle kurdugu seviyeli bagin
en belirgin unsurlaridir. 1923’te Odeon
firmasina ilk plagini okuduktan kisa
bir stire sonra sohreti artar ve plaklari
bliyiik satig oranlarina ulasir. 1930’1lu
yillara gelindiginde Fethiye Ahmed,
Minire el-Mehdiyye, Bedia Mesabni
gibi kendinden onceki kugakta isim
yapmis sanatkarlari ¢oktan geride
birakmuis ve sohreti bitun Levant
bolgesine yayilmigstir. 1937’de Kahire
Radyosuyla yaptigi s6zlesme geregi her
ayin ilk persembesi milyonlara ulagan
canli konserleri ve miizikal kariyerine
nazaran mutevazi olan sinemadaki
varhigi Ummi Gllsim’(i Arap kiltiirii-
niin ikonlarindan biri haline doniistiir-
mistiir. Neyzen Tevfik 1930 yilindaki
bir réportajinda “Sark bana bir bagka
Ummi Gilsiim daha yaratsin, ben
elimi perdelerden ¢ekeyim!” derken
aslinda daha o yillarda sanatginin
Dogu’da elde ettigi yliksek sayginliga
isaret etmekteydi. Nitekim donemin
Turk basininda ve musiki yayinlarinda
Ummi Giilsiim, ‘Sark Yildiz1’ [Kevke-
bii’s-Sark] olarak takdim edilecek ve
benzersizligine vurgu yapilacakti.*

Ummi Gulsiim’tn icrasinda kigisel
egiliminin ilk andan itibaren gelenek-
sel tislubu ihyaya yonelik oldugu gorii-
lir. 1932 yilinda Kral Fuad’in himaye-
sinde Kahire’de toplanan Arap Miizigi
Kongresinde miizikte geleneksel olanin
korunmasi ya da Arap miizigine, Av-
rupa miiziginin etkisiyle yeni unsurlar
kazandirilmasi konusundaki tartis-
malarin tam ortasinda yaptigi icrasiyla
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‘tarab’1, neo-klasikgi bir Gislupla can-
landirdigi agikga goriiliiyordu.® Arap
miiziginde ‘tarab,’” miizikal duygulani-
min kendisi ya da miizigin uyandirdigi
siradisi duygu, esrime aniya da estetik
cosku olarak tanimlanabilir. 19. ylizyil-
da Avrupa ve Dogu miizik geleneklerini
karsilagtiran Ahmed Faris eg-Sidyak,
tarabi Dogulularin zihinsel, duygusal
karakterinin bir parcasi olarak tarif
ediyor; Araplik ve Dogululuk meselesi
lizerinden bakildiginda halkin 6zgiin
karakterinin yansimasi olarak goru-
yordu. Bu anlayisa gore her halkin bir
ruhu vardir, onun mizigini hissedip
layikiyla ¢alabilmek i¢in bir icraci o
ruhu 6zumsemelidir. Tarab tslubunda
sarki; melodi ve giiftenin ahenkli bir
ifadesidir.®

Tarabi neo-klasikci bir anlayisla
ihya etme misyonu tistlenen Ummii
Gulstim’iin Misir’da 1940’lardan
itibaren belirginlesen secimi, islam’in
ve klasik Arap uygarliginin kiiltiirel
koklerinden beslenirken Arap miizigi-
nin klasik formunun giifte ve miizikal
anlamda ideal olani yakalamasi, onu
gagdasi sarkicilarla mukayese kabul
etmez bir konuma kavusturdu. Giifteyi
taksim etmesi, serbest dogaglamalar-
daki olagantistii yetenegi, sarkiciliginin
en gii¢lli yonleriydi. Bir diger 6nemli
nokta ise Arapga telaffuzuydu. Keli-
melerin anlagilirligi ve dile hakimiyeti
kusursuzdu. Taha Hiiseyin, “Onun
Arapcay:t mukemmel kullanmasin-
dan buytik zevk aliyorum” diyordu.
Ona gore Ummii Gulsiim’iin sanati,
sarkiciliktaki yeteneginin 6tesinde bir
kelime ve yorum sanatiydi. 8. yuizyilda
yasayan Ibn Sureyci, iyi bir sarkici-
dan beklenenlerden bahsederken iyi
telaffuz ve Arapca hal takilarinin dogru
kullanilmasina deginmekteydi. Ummi
Gllstim, metni melodiye baglayarak
parlatirken dinleyici tizerinde siradisi
bir hdkimiyet kurabilmisti. Biitiin bun-
lar onun miizikal ifadesini ve mesajini
karsisindakine aktarabilmesinde en
onemli noktalardi.”

Misir’in toplumsal ve kiilti-
rel doniigtimlerinin izlerini Ummi
Gilsim’in miizigi tizerinden oku-
mak mimkiindir. O, kokli ve zengin
bir ge¢misin kultirel tastyicilarin-
dan biri olarak kabul ediliyordu. i1k
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yillarda Muhammed el-Kassabc1 ve
Riyad el-Sunbati gibi bestekarlarin
eserleriyle Misir miizigi izerindeki
Pan-Osmanl etkisini yok etmis, Misir
Uslubunun gliclenmesini saglamisti.
1920’lerin ve 1930’larin romantizminin
basarisizliga ugradigi, Misirl dinleyi-
cilerin somut gergekligi iceren eser-
lere ilgi gosterdigi 1940’11 yillarda ise
Zekeriya Ahmed ve Bayram et-Tunisi
ortakligina dayanan bir repertuvarla
dinleyicisi Uzerindeki guclu etkisini
siirdiirebilmisti. Bu dénemde Ingiliz
isgaline karsi uyanan ulusal bilincin
gelisiminde onun filmlerinde okudu-
gu vatanperver sarkilar ¢ok etkiliydi.
Universite gencligi, isciler ve Misir’in
bagimsizligini talep edenlerin dilinde
Ummi Gilsiim sarkilari bagimsizlik
manifestosu haline gelmisti. Onun
bu etkisi, 1952’de Krallig1 devirerek
Cumhuriyeti kuran yeni yonetimce
de teslim edilecektir. Ummi Gulsiim,
Pan-Arabizm’in siyasi lideri Cemal
Abdilinnasir’in dilinde artik ‘Misir’in
Dordiincii Piramidi’dir. 1950’lerin
ikinci yarisindan 1967’ye kadar olan
donemde Misir’in liderliginde glinde-
me gelen Araplarin birlesme hayal-
lerinin kulturel anlamdaki en 6nemli
temsilcisi Ummi Gillsim’dir. O,
sarkilari araciligiyla Misir lehgesini
biitlin Arap dlinyasinda taninan bir
lehgeye donusturerek politikacilarin
yapamadigl bir isi bagsarmis, milyonlari
radyo basinda bir araya getirebilmis,
adeta ulusal bir kahramana doniigsmiuis-
tlir.® Orta Dogu tarihgisi Cleveland’in
dedigi gibi donemin ruhunu temsil
eden Ummi Giilsim, Arap (lkelerinde
konser salonlarini dolduran ve radyo
dinleyicisini buiytileyen bir kadindir.®
Sanat¢inin toplumsal misyonu
ve miizikle kitle arasindaki iliskinin
niteligi acisindan da Ummu Giilsim
benzersiz bir fenomendir. 1967 Sa-
vasinda Misir’in yasadigi agir yenilgi
karsisinda iistlendigi tavir onu rakipsiz
konumuna getirecektir. Konser ve plak
gelirlerini bagislamasi, Misir hiikii-
metine yardim amaciyla uluslararasi
konserlerle uilkenin sarsilan itibarini
giiclendirmesi onu Misir’in kiiltir
elcisine dontsturmustir. O yillarda
konserlerinin gordiigli yogun ilginin
Kahire’deki Amerikan Biiylikelciliginin

istihbarat raporlarina girmesi ve dig
basinda her ayin ilk persembesi biitiin
Arap diinyasini biiylileyen ‘Diva’ olarak
anilmasi miiziginin giictiyle ulastigl
mertebeye isaret etmektedir.™

Bir miizisyen olarak degerlendiril-
diginde Ummti Giilsiim’iin geleneksel
okuma tekniklerini, min el-mesayih
olarak nitelenen Uslubu revize ede-
rek bu Gisluba yeniden hayat verdigi
agikga goriiliir. Okudugu giiftelerin
Arap siirinin klasik ¢aginin ve modern
¢agin en iyi sairlerine ait olmast, kaside
formunun onun sanatini rahatca sergi-
leyebilmesi yolunda sagladigi katkilar,
kiraat alanindaki yuksek birikimi,
zahdrif denen geleneksel siislemeler-
deki erisilmez diizeyi, onu yalnizca
zamaninin degil, biitlin zamanlarin
en buyuk seslerinden biri konumuna
tagimigtir. Diinya miizigi konusunda
yapilan calismalarda Ummi Glil-
sim igin 6zel bir bolim ayrilmasinin
arkasinda gercek bir ses virtiozu olusu
yatmaktadir. Riyad el-Sunbati’nin
neo-klasikci kasideleri ya da Muham-
med Abdiilvehhab’in biiylik popiilarite
kazanan sarkilarinin benzer sekilde
dinleyici tarafindan karsilik bulmasin-
da icrasindaki yiiksek nitelik baslica
nedendir.

Glftelerin vezniyle oynama konu-
sundaki ustaligi bir bagka tartisilma-
yacak yoniidiir. 1950’ lerde kendisiyle
yapilan bir roportajda geng hanen-
delere mutlaka siir bilmeleri ve divan
okumalarini tavsiye etmesi manidar-
dir. Zira Arap miiziginde giifte merkezi
bir konuma sahiptir. Melodik yapinin
zenginligine dayali Turk tarz ‘tatrib’
ya da italyan bel cantosu karsisinda
Arap tarab Gslubu, giiftenin taksimine
ve ustalikla tonlanmasina dayalidir.
Ummi Gulstim giifteyi dogaglama
yoluyla anlamlandirirken, eserin rit-
mik kaliplarini diledigi gibi degistirir,
musralart uzatip kisaltirdi. Kiraat bilgisi
sayesinde bir misrai defalarca farkl
bi¢imde okuyarak anlamini degistire-
bilirdi. Stiphesiz bu durum onun Arap
edebiyati konusundaki derin bilgisiyle
yakindan ilgiliydi. Yuzyillar oncesine
ait metinleri giniimiiz insaninin diline
aktarabilme becerisi ona kimseyle
kiyaslanamayacak bir statii saglamig-
t1. Oliver Leaman’1n isaret ettigi gibi,



okudugu biitlin eserlere damgasini
vurmasi ve besteciyi golgede birakma-
s1, son derece siradan bir malzemeyi
bile olagantistl bir miizikal esere do-
nistlirebilme yetenegindendi."

4 Subat 1975 yilinda vefati, Misir’da
yalnizca cumhurbagkanlarina uygula-
nan bir protokolle Kur’an okutularak
kamuoyuna duyurulmustur. Cenaze-
sine dort bucuk milyonu agkin insanin
katildigi Ummii Gllstim, 20. ylzyihin
en buyuk muzikal aktorlerinden biri
olarak Arap toplumlarinin kolektif

1 Albert Hourani, A History of the Arab Peoples,
Massachusetts: Harvard University Press, 1991, s. 340.

2 llan Pappé, The Modern Middle East, New York: Routledge
Press, 2005, 5. 166-167.

3 Ummu Glstm'tin egitimi klasik mesk gelenegi iginde
bicimlenmistir. Odeon‘a ilk plaklarini yaptigi yillarda en-Necridi
ile calisan Umm Gulstim, vokal esnekligini ve yumusakligini
gelistirdi. Babasi ona ud ¢alip muvassahat 6gretmesi igin
Mahmud Rahmi ile anlasti. Ayrica bestekarlardan ibrahim el-
Kabéni, Davud Husni ve Muhammed el-Kassabci de ona ud ve
kompozisyon dersi verdi (Virginia Danielson, The Voice of Egypt:

Umm Kulthum, Arabic Song, and Egyptian Society in the Twentieth

Century, Chicago: Chicago University Press, 1997, s. 56-57).
4 Umma Gulstim'tn Turkiye'deki etkileri hakkinda bkz.

Murat Ozylldinm, Arap ve Tiirk Musikisinin 20. Yizyildaki Birlikteligi,

Istanbul: Baglam Yayincilik, 2013, s. 108-132.

kiiltlirel belleginde canliligini koru-
makta, efsanesi biiyliyerek gelecege
yonelmektedir. Hakkinda yapilan aka-
demik ¢alismalar, sanatinin yuiceltil-
digi biyografik eserler, sayisiz belgesel
ve son olarak Unlu yonetmen Shirin
Neshat’in “Looking for Oum Kult-
hum” [Ummii Giilsiim’@i Ararken] adli
dramasi (2017) gibi ses getiren filmler,
Ummi Gilsim’{in biyiik bir sanatci
olarak giincelliginin ve 6limsizligi-
niin gdstergeleridir.

NOTLAR

5 Israel J. Katz, Henry George Farmer and the First
International Congress of Arab Music (Cairo 1932), Leiden: Brill
Academy Press, 2015, s. 184; Virginia Danielson, “Review of
Musique Arabe: Le Congres du Caire de 1932," Yearbook for
Traditional Music 26 (1932): 132-136; ayrica bkz. Evrim Hikmet
Og(it, “Bir Modernlesme Projesi Olarak 1932 Kahire Arap Mizigi
Kongresi," Mizik-Bilim Dergisi 1 (2012): 37-43.

6 Arap mizik gelenegi icinde tarab kultiri ve Ummi
Gulsim'tn bu gelenegin tasiyicilarindan biri olarak roltine dair
ayrintili bir inceleme icin A. J. Racy, Making Music in the Arab
World: The Culture and Artistry of Tarab, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, s. 15-43.

7 Namik Sinan Turan, “Misirda Ulusun Insasinda Kimlik ve
Kulturel Bir Aktarici Sembol Olarak Ummu Gilstim'iin Mizikal
Mirasi, Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari Uluslararasi
Muizikte Performans Sempozyumu Teblig Kitabi, ed. Gllay Gogus

Asagidaki QR karekodu okutarak
bu yazi ile ilgili bir miizik
videosuna ulagabilirsiniz.

ve Ersan Varli, Bursa: Osmangazi Belediyesi Yayinlari, 2016, s.
34-35.

8 Virginia Danielson, “Performance, Political Identity, and
Memory: Umm Kulthum and Gamal Abd al-Nasir,' Images of
Enchantment: Visual and Performing Arts in the Middle East, ed.
Sharifa Zuhur, Cairo: The American University in Cairo Press,
1998, 5. 103-122.

9 William L. Cleveland, Modern Ortadogu Tarihi, cev.
Mehmet Harmanci, istanbul: Agora Kitapligi, 2004, s. 350.

10 Ummi Gulstim'tin bu misyonu ve Arap diinyasinda
buldugu karsilik hakkinda bkz. Laura Lohman, Umm Kulthum:
Artistic Agency and the Shaping of an Arab Legend, 1967-2007,
Connecticut: Wesleyan University Press, 2010.

11 Oliver Leaman, islam Estetigine Giris, cev. Nuh Yilmaz,
istanbul: Kire Yayincilik, 2012, s. 168.

A 341





