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Feyhaman Duran. Serif Muhiddin Targan.

ERIF Muhiddin Targan
Osmanli imparatorlu-
gunun son Mekke Emiri,
Serif Ali Haydar Paganin
(1866-1935) esi Sabi~
ha Hanimdan 21 Ocak
1892’de Istanbul’da diinyaya geldi.*
Hemen biitiin kardesler sanata egilimli
idi. Serif Muhiddin II. Mesrutiyet’in
ilanini muteakip Hukuk mektebine
girdi, ikinci senesinde iken Dariilfiinun
Edebiyat subesine devam ederek her
ikisinden mezun oldu. Targan, gele-
nekselle moderni birlestiren egiti-
miyle, Tanzimat’in kurguladigi, klasik
dogu dilleri ve edebiyatinin temel me-
tinleri, Bati dilleri, edebiyati, hukuk,
tarih, cografya, matematik gibi gesitli
bilim alanlarinda terbiye goren, Dogu
ve Bati kiiltlrleri arasinda gegisken
yeni aydin tipolojisini temsil ediyordu.
Bu durum Osmanli modernlegmesinin
0zgun noktalarindan biriydi.

Degisimin imparatorlugun gele-
neksel yapilarini kusattigl son yuzyili,
iyi egitimlilerin, her alanda aydinlarin
zamanidir. Dinf aristokrasinin en tepe-
sindeki bu ailenin fertleri de donemin
diger seckin ailelerinin ¢ocuklari gibi
evlerinde 0zel egitim almaktaydi.
Arapca, Farsca, Ingilizce ~Ingilizce
ogretmeni, Hintli Ali Asgar Efendidir-
ve Fransizca 6grendi. Biitiin hayatini
bicimlendirecek olan miizikle yolu yine
bu yillarda kesisti. Vefatindan bir yil
once kendisiyle yapilan bir roportajda
“Uc dort yaslarinda iken musikiye fazla
sevgi gosterdigimi bliytiklerimden
isittim. Bes alt1 yaglarindaki repertu-
varimdan bazilari hatirnmdadir. ‘Uskii-
dar’a Gider iken,” ‘Kabag1 da Boynuma
Asarim’ gibi tirkiler ve Asim Bey’in
‘Rast Pesrevi’nden birinci hane. Arada
yiiz buldugum zaman bunlari annemin
misafirlerine piyanoda ¢alardim.” sek-
linde ¢ocukluguyla ilgili agiklamalarda
bulunuyordu.

Babasi Serif Ali Haydar Pasa da

giizel sanatlara merakli, resim ya-

pan ve musikiyi seven biriydi. Serif
Muhiddin’in amcast Ali Cafer Paga,
Udi Ali Rifat Beyden ders almaktay-

di. Donemin segkinlerinin yasadigi
Gamlica’daki koskleri adeta bir sanat
mahfiliydi. Keman virtiiozi Karl Berger
ve ‘piyanistlerin piyanisti’ Godowsky
gibi Bat1 miiziginin biiylik yorumcula-
rinin yani sira Turk musikisinin de son
doneme damga vurmus icracilarinin
ugrak yerlerinden biri olan Serifler
Kogkiindeki fasillarda Kanuni Haci Arif
Bey ve Rauf Yekta gibi degerli isimler
yer aliyordu. Dogu’nun ve Bat’nin

ses evrenlerinin bulustugu evlerinde
cocuklugundan itibaren miizik duyarak
yetisen Serif Muhiddin i¢in ud ile ge-
lisecek bag bu sekilde kurulacakti. Bu
yillarda Osmanli miizik hayati i¢inde
Dogu ve Bati etkilesimi de artmaktay-
di. Koskteki muzikli toplantilar, onun
miizik zevkinin ve ilgisinin sekillen-
mesinde etkiliydi. Clinkii faslin ertesi
sabahi heniiz odalar temizlenmeden
erkenden kalkar, degistirilmis, atilmis
telleri toplayarak marangoza yaptir-
dig1 Gi¢ burgulu tahtaya takar, kendi
kendine sesler ¢ikarirdl. Targan’in
gecmisindeki bu deneyimleri, bir baska
virtiiéziin ¢ocuklugunda yasananla-
r1animsatmaktadir. Tanburi Cemil,
evlerine gelen misafirlerin pabugla-
rindan birer-ikiser lastik iplik cekerek
bunlari bir tahta pargasina gaktigi ¢i-
vilere geriyor; akort ediyor ve “mechul
programlarini bu acayip ve 0mursuz
calgi izerinde, lastikten tellerin hepsi
kopuncaya kadar galiyordu.”? Her iki
dehada da benzer 6zelliklerin ortaya
¢itkmasi onlarin yaraticilik yonune
isaret etmektedir. Duygu ve imgelemi
icinde barindiran bir istekle arastirma
ve bulma siirecini duyum ve duygu-
larla etkilesim haline gegirmislerdir.
Boylelikle sanatsal ifadenin en ideal
bicimine ilham olusturacak yaratici
disiinme yetenekleri, icradaki Gistiin

nitelikleriyle de bulusarak kalic1 eser-
leri meydana getirmistir.

Serif Muhiddin’in 10 yaslarinda bas-
ladig1 ud, hig stiphesiz biitiin kariyerini
sekillendirecekti. Virtiiozliige giden o
cetrefilli yol, cok calismaktan gececekti
ve bunu kiiclik yaslarda anlayacakti.
Derslerini ithmal eder diye babasi onu
miizige baslatmak istemez ilk baglarda,
ancak Serif Muhiddin bir yolunu ¢oktan
bulacaktir:

Glindliz, derslerimize benden iki yas bii-
ylik kardesimle ¢alisir, gece de beraber ders-
lerimizi hazirlardik. Evde herkes yattiktan
sonra; gece yarist samdant yakar, yattigim
oda ile aradaki ti¢ bliyiik koridoru geger,
udu alir, salonun Marmara’yi, Istanbul’u
goren penceresinin éntinde kendi kendime
yoruluncaya kadar ¢alistrdim. Sonralart ga-
liba ya idmanim artmisti ya yoruldugumun
farkina varmiyordum. Istanbul minareleri
gortiniince sabahin yaklastigini anlar, erken
kalkanlarin beni ele verecekleri korkusu ile
udu yerine koyar yatmaya dénerdim. Boyle-
ce birkag mevsim gecti. Arada Gerddniye ko-
par, Neva telinde pasajlari ¢alardim. Bazen
o da kopar, diger teller tizerinde ugrasirdim.
Yeni teller bulup eksikler tamamlaninca,
evvelce gli¢ gelen seylerin kolaylastigint da
hissederdim. 3

Esasen udda pozisyon kavraminin,
ileri icra tekniklerinin ilk asamala-
rini bu sekilde inga ettiginin altini
¢izmeliyiz. Kopan bir telin eksikli-
gini duymadan bir st telde calmaya
calismak, basli basina o yastaki bir
cocuk i¢in etkileyici bir beceri gosterisi
ve bulustur. Bu sekilde istiin yetenegi
yaratici etkinlikle gelismis ve udda
yeni bir diislinls ve teknik hdkimiyet
sahasi yaratmistir. Sonraki yillarda
Kadin gazetesinin Serif Muhiddin Tar-
gan ile yaptigi bir roportaj hep merak
edilen onemli bir sorunun cevabini da
icermektedir. Burada Sevim Nemliog-
luw’nun “ilk ud dersini kimden aldiniz?”
seklindeki sorusuna, Targan “Zamanin
taninmis ud ustadlarini isittim. Basta
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Targan, gelenekselle modernin
bir bilesimiydi, yeni bir aydin tipolojisini
temsil ediyordu. Bu durum
Osmanlt modernlesmesinin
ozgun noktalarindan biriydi.
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Ali Rifat Bey olmak tizere dinledikle-
rimden istifade ettim. Fakat kimseden
ders almadim.”4 diyecektir.4 Ayrica
Itrl, Zaharya, Abdiilhalim Aga, Dede
Efendi gibi biiytik tistatlarin eserlerini
gecmis olan Serif Muhiddin, makamlar
ve usuller konusunda Zekaizade Hafiz
Ahmed Efendi’den [Irsoy] faydalan-
mugstir. Yine bu yillarda muzik yetene-
gini gelistirirken ayni zamanda resim
konusunda da ¢aligsmalarini ilerletecek,
bu alanda da eserler ortaya koyacaktir.

Ud sertiveni hocasiz bu sekilde
devam ederken amcasinin yonlen-
dirmeleriyle 14 yasinda ilk viyolonsel
derslerini Mosyo6 Righi’den alan Serif
Muhiddin, sonraki zamanlarda iginde
bulundugu sartlarin, sosyoekonomik
ve siyasi konjonktiiriin degismesiyle bu
egitime ara verecek ancak David Pop-
per, Julius Klengel, Hugo Becker gibi
dinyanin en 6nemli isimlerinden, on-
larin 6grencilerinden dersler alacak ve
hocalarinin bagli bulundugu silsileler
yeni ekolleri beraberinde getirecektir.

Almanya’da Romberg’in temellerin-
den olusan Dresden Viyolonsel Okulu’ndan
yetisen ve viyolonsel ¢alma tekniklerini
gelistirmeye devam ederek Dresden Viyo-
lonsel Okulu gelenedini gelecek nesil viyo-
lonselcilerine aktaran iki biiytik viyolonselci
Julius Klengel ve Hugo Becker’dir. Miizik
tarihgileri Klengel ve Becker’i viyolonsel
tarihinin “Ikiz Dorugu” ya da “Iki Zirvesi”
olarak adlandirmaktadir. Her ikisi de
benzer artistik uyumu, yorum sadeligini,
akademik ¢alma tarzini ve asirt 6gretme
istegini ve 6gretme materyallerini derleme
arzusunu paylasmislardir. 5

Viyolonsel tarihi agisindan bu ¢ok
onemli isimlerin diginda Serif Mu-
hiddin’in bir baska hocas1 1920’lerde
donemin basarili viyolonselistleri
arasinda yer alan New York Yayli Cal-
gilar Dortliisti tiyesi Bedrich Vaska’dir.
Vaska, Cek Romantik Dénem bestecisi
Antonin Dvorak ile ¢alismis biiyiik bir
hocadir. Serif Muhiddin’in istanbul’da
baglayan viyolonsel egitimi Mayis
1924’te New York’a varmasiyla ¢ok
farkli boyuta erisecektir. Artik konser
salonlarinda viyolonseliyle Beethoven,
Bach, Debussy, Haydn ve Mozart gibi
unlu bestecilerin eserlerini galacak ve
Amerika’nin taninmig gazetelerinin
miizik elestirmenleri tarafindan daha



ilk aylardan itibaren adindan 6vgliyle
sOz ettirecektir.®

Hemen belirtmek gerekir ki Serif
Muhiddin’in entelektiiel kimliginin
bicimlendirdigi sanattaki vizyonu,
kiiltiirQ, yenilik¢iligi ve siyasi durugu
babasindan kalan en buyuk mirastir.
Serif Muhiddin’in yeteneginin gelisi-
minde, diistinsel ve entelektiiel kimli-
ginin form bulmasinda liberal ve ileri
goriisli babasinin ve ailesinin roli goz
ardi edilemez bir durumdur.

Serif Muhiddin’in hayatinda I. Diin-
ya Savas1 onemli bir kirilmaya igaret
etmektedir. Koklerinin bulundugu top-
raklara bu defa babasinin Mekke Emir-
ligi gorevi icin gider. Serif Hiiseyin’in
isyani nedeniyle Mekke’ye gidemeseler
de savas yillarini Medine’de gegirirler.?
Savasin ardindan Irak ve Suriye’nin
kaderi, mandater rejimleri altinda bi-
¢imlenirken Serif Muhiddin’in ailesi de
bitun varliklarini kaybeder. 1924 yilin-
da yeni bir hayat kurma amaciyla Ame-
rika’ya gidisinin ardinda sanatini savas
sonrasi kiiltlir ve sanatin merkezi hali-
ne gelen New York’ta diinyaya duyurma
isteginin yaninda bu psikolojik kosulla-
rin da etkili oldugu diisiintilebilir. Serif
Muhiddin, New York’ta babasinin yakin
dostu Archibald Roosevelt ve buiyiik
piyanist ve dost Leopold Godowsky’nin
himayesinde yeni bir hayat kurmaya
calisacaktir. O yillarda burada verdigi
miucadele yakin dostu ve hocasi olup
ayni zamanda hilizzam saz semaisini
de ithaf ettigi Mehmet Akif tarafindan
da dikkatle takip edilmekte ve siirlere
konu olmaktadir. Serif Muhiddin, New
York’ta gegirdigi yillarinda buradaki
saygin muzik topluluklariyla konser-
ler yaptigi gibi solo olarak resitallerini
de stirdirmustir. Sehrin en gorkemli
konser salonlarindan biri olan Town
Hall, 1928-1929 sezonunda verdigi inli
konserlerinde uduyla Tiirk miiziginin,
viyolonseliyle de Bati miiziginin en
seckin eserlerini dinleyiciye ulagtirmig—
tir. Heifetz, Auer, Kreisler, Elman gibi
virtiozler onun sanatini takdir etmis-
lerdir. Buradaki yillarinda aralarinda
onemli kultur adamlarinin hatta buyuk
bilim adami Einstein’in da bulundugu
genis bir cevre edinmistir. Bagarilart
Amerikan basininda yticeltilirken radyo
programlarinda kendisine yer bulabil-

mistir. Ancak saglik kosullar: nedeniyle
1932 yilinda Amerika seriivenini yarida
birakarak yeni bir rejimin ve toplumsal
degisimlerin etkilerini yasayan Tiir-
kiye’ye donmistir. Gelisi sonrasinda
burada Fransiz Tiyatrosunda verdigi
konserler biiyiik ilgiyle karsilanmus,
uda solist saz kimliginin kazandirilma-
sinda onemli bir pay sahibi olmustu.

Bu konserler Ali Rifat Cagatay tarafin-
dan bliylik miizik olay1 olarak Aksam
gazetesinde (7-8 Aralik 1934) tanitil-
mig, nihayet biiylik yetenegi dvgiilere
mazhar olmustur. Ayni konserleri konu
edinen Mesud Cemil, Serif Muhiddin’i,
“viyolonsel ile udu, sarkla garb: ayni
sahne {izerinde adet hilafina, kavga-
siz gliriltiistiz birlestiren sanatkar”
olarak takdim edecektir.® Bu basarilar
Cumhurbaskani Atatiirk’iin kulagina
fisildandiginda Dolmabahge’de agir-
lanmisg ve burada icralariyla hayran-

lik uyandirmistir. Kendisine burada
kalmasi konusunda yapilan tekliflere
ragmen Serif Muhiddin 1936’da bu defa
yeni bir konservatuvar ve guzel sanatlar
akademisi (tiyatro ve heykel boliimleri)
kurmak {izere Bagdat’a gitmistir.

Osmanli son donem eliti, modern
Arap dunyasinin yalnizca siyasal ve
ekonomik yapisinin bigimlenmesine
degil kiltiirel kurumlarinin ingasina
da katkida bulunmustur. Serif Muhid-
din o0zellikle modern kultur ve sanat
kurumlarinin olusturulmasinda Irak
ozelinde ¢ok ayricalikli bir konuma
sahiptir. Konservatuvarda hem Dogu
hem Bat1 miizigi bolimlerini kurmus,
New York’ta edindigi dostluklarin
semeresini buradaki yillarinda almuistur.
Orada birlikte miizik yaptigi Sandu Albu
(keman) ve Karel Leitner (piyanist) gibi
sanatg¢ilarla burada miizik egitiminin ve
kiltirinin gelismesine inkar edilemez
katkilar gerceklestirdi. Irak’ta yetistir—
digi Miinir ve Cemil Besir kardeslerin
yani sira Selman Siikiir gibi degerli
ogrencilerle kendi ud teknigi ve ekolli-
niin buralarda yerlegmesini sagladi. Bu
etkinin izleri ginimuz udilerine kadar
yansimistir.?

1948 yilinda Turkiye’ye geri donen
Serif Muhiddin Targan, bir donem Hui-
seyin Sadettin Arel’in istifasiyla bosalan
Konservatuvar ilm1 Kurul Baskanligi-
ni1 Gistlenecek, saglik problemleri ve

kurum igindeki aksakliklar nedeniyle bu
gorevinden 27 Kasim 1950’de istifa ede-
cektir. Serif Muhiddin, 8 Nisan 1950’de
Tlrk miiziginin biiyiik ses yildizi Safiye
Ayla ile evlenmigtir. 3 Mart 1953’te
istanbul’da verdigi konserler biiyiik
begeni toplamis, Mesud Cemil tara-
findan “uda Sark kaynakli fakat diinya
Ol¢usuinde yepyeni bir haysiyet ve mana
kazandirmis” olmakla ovilmugstir.

Serif Muhiddin’in eserleri gelenek-
sel formda olanlar ve ileri saz teknigi
i¢in yapilan tonal ¢aligmalar olmak
lzere iki bolimde incelenebilir. “Kosan
Gocuk,” “Kanatlarim Olsaydi,” “Co-
cuk Havasi,” “Kapris” ve etiitlerin-
de, udun kapasitesini ve ses sahasini
genisletebilmigtir, yiiksek icra teknigi
gelistirmistir. Irak, Diigdh, Miistear,
Ferahfeza, Nihavend, Ussak, Hiizzam
saz semailerinde ise hem geleneksel
makam ¢esnisini ve melodik yaraticili-
gin1 hem de 0zellikle dordiinci hane-
lerde [Dligdh-Ferahfeza saz semaileri]
teknik Gstunlik gerektirecek mahare-
tini sergilemistir.* Ozellikle geleneksel
formlardaki eserlerinde goriilen duygu
zenginligi ve motifler hayranlik uyan-
diricidir. Taksimleri analiz edildigin-
de esrime uyandiran bir etkiye sahip
olduklari anlagilacaktir.®

Serif Muhiddin Targan, Dogu musiki
gelenegi icinde ¢ok 6nemli bir yeri olan
ve Kantemir’e kadarki siiregte miizik
teorisinin lizerinde gosterildigi udda
gercek bir ihya gerceklestirmis, uda
diinya 6lgeginde bir solist kimligi ka-
zandirmistir. Getirdigi teknik tistinlik,
sazin sinirlarini genisletmesi, ona 6zgu
bir repertuvar hazirlamasi ve nihayet
bunu metotlagtirmas: itibariyla Turk
miizigi gelenegi icinde virtiidoz kavra-
minin gercek anlamda ve tartismasiz
bicimdeki karsiligidir.*> Hazirladigr ud
metodu ise klasik metotlarin ¢ok ote-
sinde ileri icra teknigine dayali virttioz
yetistirme amacini tagimaktadir.® Serif
Muhiddin’in icrasina dair kaleme aldig1
bir yazida Samim Karaca’nin isaret
ettigi noktalar tistadin icrasinin 6zeti
niteligindedir:

Geleneksel tarzda besteledigi bu eser-
lerde her ne kadar Tiirk musikisi tislubunu
kullanmus olsa da, o dénemin dider icracila-
rinin teknikleri disinda, kendine has kapali
sesler ve ileri pozisyonlarda (udun gévdeye
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tislubu bakimindan duyumsal olarak higbir
rahatsizlik vermemektedir. Dejenere olma-
mis, lezzetli vibratolar; kafes tizerinde miz-
rap hareketinin —ki, bu tarz ud icrasina, o
donemde sadece Udi Nevres Bey’de rastlan-
maktadir- olusturdugu derin duygusal ton
ve biitiin bu etkenlerin varligindan olusan
kendine has sonorite, Targan’in icrasinin en
onemli unsurlarini olusturur. *

Serif Muhiddin, yliksek sanati ve
eserlerinin yaninda sahsiyetiyle de
cevresinde saygl uyandiran bir kisilik
olarak taninmistir. Dogu kiiltiiriniin
derinliklerine niifuz eden bilgisi gibi
Avrupa kiiltirindeki vukufu, bir ente-
lektiiel portre olarak onu One ¢ikarmak-
tadir. Bugiin Stileymaniye Yazma Eser
Kutiphanesinde bulunan kisisel kuitiip-
hanesi incelendiginde son derece zen-
gin bir kaynak degere ve icerige sahip
oldugu goriilmektedir. Bildigi dillerde
topladigi kitaplar onun zihin diinyasi-
nin renkli izdisimudur. Yahya Kemal
ile eski Arap siiri ya da ingiliz edebiyat1
lizerine konusan Serif Muhiddin imgesi
kendisiyle taniganlari etkilemigtir.
Gazeteci Sermet Sami Uysal bu konuda
sunlart demektedir:

1950’°de, Konservatuara ugradigimda
Ali Riza Sengel’in tanistirdigi Serif Mu-
hiddin Hazretleri’nin o ¢ok asil yiiziinde,
Yaradan’in ildhi nurunu gordiigiime inan-
digimdan, Serif Hazretleri’ne karst igimde
o0 andan baslayan ¢ok derin bir sevgi, saygt
ve hayranlik baslamisti. Ve kimi insanlarin
“pozitif enerji” yaydigina o giin inanmig-
tim! Derin kiiltiiriintin, erisilmez sanatinin
—kendisine bosuna “ud’un en biiyiik ustast”
denmemistir- yani sira, son derece de zarif
ve algilamast giiclii bir sahsiyet... *5

Serif Muhiddin’in ayni etkiyi icra-
sinda da yarattigi goriilmektedir. Bliyiik
sanatcilarin, sazlarinda ¢ok ileri diizeye
ulasmus icracilarin dinleyicide uyandir-

P
h é dig1 etki biitiin miizik tiirlerinde benzer
Serif Muhiddin Targan bir Hicaz reflekslerle karsilik bulabilir. Refik
taksimden sonra Salim Beyin Fersan, hocasi Cemil Beyin isitilmemis,
meshur Hicaz pesrevinin X B oo i
iki hanesini caliyor. hayale bile gelmeyen yonlerini Feridun

Fazil Tiilbentgi’ye su sekilde anlat-
mugtir: “Hocam Cemil Bey, tanburu eline
alinca, sanki kdinati sindirirdi. O, tanburu
eline aldigi zaman, kalp vuruslarimizin
duyulacadi derecede siikiita gomiiliirdiik. O
daha ilk mizrabt vurdugu zaman hepimiz
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silinir baska bir dleme giderdik.”*¢ Mithat
Cemal’in Camlica’daki “Serifler Kos-
kii”nde yasadiklari, Fersan’in anlattik-
larina oldukga yakindir:

Serif Muhiddin’i Akif’le beraber
dinlemek gli¢tii. Onun udunu dinlerken
aksirirsaniz, Akif, nezle oldugunuza kizardi.
Bir gece Camlica’daki bu kdskte, benim
Okstirtigiime ofkelendi: “Serif Muhiddin,
Itri’nin Segdh bestesini ¢alarken insan hi¢
Gkstiriir mii?” gibi gozlerle yiiziime bakti. Bu
besteyi Akif’in ne kadar sevdigini bildigim
icin kabahatli bir yiiz takindim. Fakat Serif
Muhiddin’in zapt edemedigi kisa kahkaha
Akif’in gozlerini tadil etti ve firtina Akif’in
de giiliimsemesiyle bitti.*

Derin bir sessizlik hali, musiki
edebine ve ilhamina sayg1, Fersan’i ve
Akif’i ayni boyutta bir araya getirmistir.

Hem Tanburi Cemil hem de Serif
Muhiddin esrime yaratan t0z olarak
muzik tzerinden duygusal iklimler
yaratmiglardir. Serif Muhiddin “Musiki,
kalbin kelimelere sigmayan bir sesi-
dir” derken tam da bu noktaya igaret
ediyordu. Bu baglamda “mtizik seslerin
icine yerlestigi anlara ve anlarin igine
yerlestigi seslerle gercekligi asma, onun
Otesine gegme cabasidir.”*® Nitekim bu

1 Serif Muhiddin'in hayat ve sanatinin sekillendigi dénemi
Osmanli/Turk modernlesmesinin gelisim streci Gzerinden
okuyan ayrintil bir calisma icin bkz. Bilen Isiktas, Peygamber’in
Dahi Torunu Serif Muhiddin Targan: Modernlesme,
Bireysellesme ve Virtiozite, istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2018; ayrica Serif Muhiddin'in genel biyografisi icin
su calismalara bakilabilir. Mehmet Guntekin, “Serif Muhiddin
Targan, Tirkiye'nin Birikimleri, 3: Mizisyenler, Istanbul: ilke
Yayincilik, 2014, s. 81-92, Nuri Ozcan, “Serif Mehmed Muhiddin
Targan,' Turkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 40,
istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi, s. 18-19.

2 Mesud Cemil, Tanburi Cemil'in Hayati, der. Ugur
Derman, Istanbul: Kubbealti Yayinlari, 2012, s. 52.

3 Bilen Isiktas, “Serif Muhittin Targan'in Ud Teknigine
Katkisi: 6 Ud Taksiminin Analizi! Yiksek Lisans Tezi, istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlsd, 2011, s. 162.

4 S.Nemlioglu, “Serif Muhiddin Targan'la Enteresan Bir
Konusma," Kadin (1952): 5, 7.

5 Kerem Ekber, "Rombergden Klengel'e 19. Yuzyil Aiman
Viyolonsel Okulunda Besteci Viyolonselciler ve 20. Yuzyil
Viyolonselcilerine Etkileri,"Yuksek Lisans Sanat Calismasi
Raporu, Hacettepe Universitesi, Glizel Sanatlar Enstittst, 2014,
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