


Cemil Bey; tanburu elinde, kemencesi masanin tstiinde.
Suna ve inan Kirag Vakfi istanbul Arastirmalari Enstitlisi
Nuri Duyguer Arsivi.

[ZIM kusak “Istanbul mii-
zigi” soziinii ilk kez Niyazi
Sayin’dan duydu galiba.

O da Mesud Cemil’den
isittigini soyliiyor. Mesud
Cemil Bey, babas1 hakkinda yazdig1
Tanburf Cemil’in Hayatt baghkli kita-
binda uzun bir yer ayirdigi, Cemil’in
hamisi Ferik Yanyali Mustafa Paga’nin
oglu, Cemil’in genclik arkadasi ve hay-
rani Mahmut Demirhan’dan aldig1 bir
mektupta soz eder bundan:

... bizimki ne Tiirk musikisi, ne sark
musikisi, ne de hududu ve mefhumesi
icine dergdh, Enderun ve meyhane giren
Osmanlt musikisidir. Bu benim gortisiimle
ve ihtisastmla ancak “Istanbul musikisi-
dir”; kékleri ve unsurlari ile melodilerini bu
giizel sehrin, cennetpdre Istanbul’un o em-
salsiz safaklarindan, mehtaplarindan, tulil
ve guruplarindan ve her tarafi saran ask ve
zarafet tecelliyatindan alip bizi esirf bir is-
tigrak i¢inde bayiltan bir musikidir ki bunu
da halkeden biiyiik Tanburi Cemil’dir."

Bu yaklasim, bir efsane yaratma
egilimi tagiyorsa da, elbette nem-

li bir iddiay: da ortaya atiyor. Butun

bir tarihi, buittin bir mizik kiltirint
bir kisiye baglayan bdyle bir iddiay1
gormezden gelmek onu hafife almak
olur. Bunun bir benzeri, siirde Yahya
Kemal’in Istanbul sevgisinde goriiliir.
Yahya Kemal, Istanbul iistiine bir “siir
kurar”; Istanbul’a askini anlatacak sey
siirdir ancak. Demirhan’in hayran-

lik dolu bir agkla yansittigi bu siirsel
anlatima “Istanbul miizigini gercekten
Cemil temsil eder mi?” diye bir soruyla
bakmak istiyorum.

Birkag parametre lizerinde durabi-
liriz. [1k olarak “miizisyen”: “Miizis-
yen” diye tek tek bireylerden degil, bir
karakterden, bir meslekten, bir sanatct
kategorisinden soz ediyorum. Osmanlt
kiiltiriinde mizik yazilan degil, icrayla
var olan, hocadan ¢iraga mesk ederek
gecen, hem kisisel hem de toplumsal
bellege teslim edilmis bir sanat alani-
dir. Bunun dogal sonucu unutulmak,

farklilastirilmak, degistirilmektir. Bir
eser, her icra edilisinde bir kez daha
aynisi yapilamayacak bi¢gimde yeni-
den yaratilmis olur bu yolla. Nota gibi
bir baska mecrada temsil edilmeyen
eser, boylece her zaman kendisi olarak
hayatini stirdlirecektir —eger gézden
disiip unutulmazsa. Eserin degisme-
den yinelenmesi s6z konusu degildir.
Bu degisimi gergeklestiren “miizis-
yen”den baskasi degildir. Icrada eseri
her miizisyen degistirir, ama degisi-
min hem diger miizisyenlerce hem de
toplumca benimsenmesi zorunludur.
Bunu yapabilecek yetenege, yaratici
glice sahip miuzisyeni yaratici icract diye
nitelemek isterim. Yaratici icracilar
arasinda sesini duyabildiklerimizin en
eskilerinden biridir Tanburi Cemil. Ses
kaydinin yapilabildigi, bu kayitlarin
yayilabildigi bir donemde yasadig1 igin
sanshidir Cemil Bey. Biz de Cemil Bey’i
dinleyebildigimiz i¢in sansli olmaliyiz.
Ama Tanburi Cemil Bey gibi miizigi
kendi yetenegi ve bu yetenegin imkan
sagladigl miizik anlayisiyla ortaya
koydugu, ozellikle, tanbur ve kemenge
icralari yalniz sazendeleri degil, nere-
deyse Istanbul’daki biitiin 20. yiizyil
muzik evrenini etkisi altina almis, san-
ki butun bir Osmanli mizik tarihindeki
icralar bu Gislupla yapilmis gibi gercek
olma olanagi bulunmayan bir yanilgiya
yol agmistir.

ikinci parametre “meclis”: Osmanli
toplumunda halka acgik konserler
olmadigina gore, bir yaratict icract’y1
toplum nasil dinleyecekti? Osman-
11 zurafasi sohbet edip, siir soyleyip,
miizik icra ettigi meclislerde bir araya
gelirdi. Patrimonyal bir yapiya sahip
Osmanli toplumunda model padisah
meclisleriydi. Ister padisahin, ister
yuksek bir devlet gorevlisinin, ister bir
sairin veya siradan bir kiginin meclisi
ya da Anadolu’da bir kentteki yaran
meclisi olsun, icerik ve bicim bakimla-
rindan neredeyse birbirlerinin aynidir.
Katilanlara 0zel, mahrem toplantilardir

bunlar. Bu toplantilarin ana karak-
terini birlikte zaman gec¢irmek, ayni
seyden birlikte zevk almak, boylece
birlikte “hal olmak” diye 0zetleye-
bilirim. Amag vecde varmak ise bunu
gerceklestirecek araclardir agk, icki,
siir, miizik ve dans. Meclis yapisini
Hollandali tarih¢i Johan Huizinga’nin,
homo ludens adin1 verdigi kiiltlr yaratici
bir paradigma olarak gelistirdigi oyun
kurami Gizerinden agiklayabiliriz.2
Oyunlar bir mekanda ve bir zamanda
oynaniyorlar. Belli bir alani ve belli bir
zamanl var oyunun. Oyuncular yalnizca
bu alanda ve oyun siiresince olmak
uzere gercek kimliklerini birakarak
katiliyorlar oyuna. Gerceklik, artik bu
stire i¢inde bu alanda olup bitenlerdir
ve bunlarin gegici oldugunun bilincin-
dedir katilanlar. Buradaki gergeklik
katilanlari ylikseltmeli, ortak bir “g6-
nil birligi”’ne ulagtirmalidir. Bir siire
sonra oyun biter, her sey sona erer,
ama deneyimlenen vecd hali, yukselis
ve arinma sizi igine almistir. Bunu sag-
layan, Aristo’nun katharsis kavraminda
icerigini bulan belli bir estetik ¢erceve-
sinde sanata doniigsmesidir meclisin.?
“Miuzisyen” kendini bu meclis igin,
meclis de miizisyeni kendisi i¢in yeni-
den var eder. Miizik orada degisir.

Mizik s6z konusu olunca, bir
mecliste iki grubun varligini gormek
zorunludur: Soyleyenler ve dinleyen-
ler. SOyleyensiz bir dinleyici olamaz
dogal olarak, dinleyicinin yolunu ¢izen
soyleyendir. ikisi de meclisin bileseni-
dir. Ne miizisyen “konser sanatgisi”,
ne de dinleyici “konser izleyicisi”dir;
ne de bu ikisini seyreden bir “seyirci”
vardir ortada. Meclisi var eden katilim-
cilaridir. Bunun, Nietzsche’nin “ideal
seyirci”siyle* Umberto Eco’nun, yaza-
rin niyetini tam olarak anlayan “ideal
okur” kavramina atifla ideal dinleyici
oldugunu soylemek gerekir.® Dinleyici,
meclis biitlinii i¢inde miizigin estetigi-
ni yaratan icracinin yaninda, ona cevap
veren iki par¢asindan biridir.
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Uclincii parametre “iislup”: Eser
ancak her seferinde icrayla yeniden
yaratilarak hayat bulduguna gore,
yaratict icracinin dinleyen tarafindan
onaylanmis estetigi kendi ¢aginin tis-
lubunu belirleyicidir. Bu hem hanende
hem de sazende ic¢in boyledir. Osman-
1 miiziginde zaman iginde pek ¢ok
¢algt kullanilmig, bunlarin bir bolumu
zamanin estetigine ayak uyduramayip
yok olmus, yenileri gelmis, kimileri
geligerek istenen tiniya kavusmusglar-
dir. Calginin anlami nesnesinden ¢ok
onu calig bicimindedir. Uslubu ortaya
¢ikaran galgiyi calan kisinin yaratici
dehasindan bagka bir sey degildir.

Cemil Bey’in saz1 tanbur Istan-
bul’da gelismis bir ¢algi. 17. yiizyildan
bu yana giderek teknesi buyumis, de-
rinlesmis, bagadan yapilmis sert miz-
rabiyla ¢alinarak kendine 6zgii “eninli
taninli”¢ bir sada edinmistir. Bu
gelisme kendiliginden olmadi tabii ki.
Bir yandan tanburiler, 6te yandan galg1
yapimcilari ve beri yandan ¢agin geli-
sen estetik anlayisi tanburu Istanbullu
zurafanin zevkine karsilik verecek bir
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Mesud Cemil.

yapiya kavusturdular. Tanburi Cemil’in
tanburlarindan bu yana bu ¢alginin
gelisimi sirmektedir. Tanburun bugii-
ne dek siiregelen evrimi Istanbul’da,
istanbullularca saglandi. Bunun icin
istanbullu bir calgidir tanbur.

Mahmut Demirhan’in, Tanburi
Cemil Bey’i biitiin bir Istanbul miizigini
temsil eden bir sazende olarak gos—
termesi, yalnizca tanbur ¢calmasindan
ya da Istanbul’un biiyiileyiciliginin
esiri olup igine dalmaktan ¢ok Istan-
bullu miizisyenin, Cemil gibi yaratici
icracilarin ve onlarin iginde yasa-
diklar kiiltiirtin sonucudur. Eger bir
Istanbul miiziginden sz edeceksek,
bu, Cemil’in yaptigi gibi, III. Selim’in
mizigini de, apokries senliklerin-
deki danslari da, ¢ingene calgiciy1 da
kendi Gslubunun iginde kaynastirarak
icraya “modern” bir estetik getirmekle
miimkiin olabilir.

NOTLAR
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bu yazi ile ilgili bir miizik
videosuna ulasabilirsiniz.




Muzik bir dildir: her kulturun kendi

mantigiyla konustugu bir sanat dih.

Deger olculer: guzel-cirkin, akici-zorlama,
asli-ozenti, klasik-modern, akademik-folklorik,
samimi-ticari vb. nitelik birnmleridir. ..

Birakin evrenseli, ayni toplum icinde dahi
butun insanlarin aym tur muzigi aynm oranda
anlayarak dinlemeleri mumkun mudur?

Turk koylusu Dede Efendi'den anlamaz da,
Fransiz koylusu Rameau’dan, Bavyera coban

Haydn’dan ¢cok mu anlar? .. Ancak,

kendi toplumlarindan baska toplumlarca da
zevkle dinlenebilecek nitelikte muzik eserleri
vermis olan dahi besteciler vardir;

bu da hem Bati i¢cin gecerlidir, hem Dogu icin.
Yani “evrensel”le ne denmek isteniyorsa,

iste o su veya bu muzik degil, ancak

su bestecinin su eseri gibi spesifik

ornekler olabilir.

Cinucen Tanrikorur
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