Musikide Prozo

/.

H. SADETTIN AREL

Istanbul Konservatuvarinin tertip ettigi konferans serilerinden birinde
bazi arkadaslarin istegi Gizerine 1946 senesinde prozodiye dair bir konferans vermistim.
Bu yaz, o konferansin notlarindan ¢gikarilan bir hiilasasidir.




ROZODI kelimesi Yunanca prosodiya séziin-
den geliyor. Prosodiya Yunan dilinde hece-
lerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina
riayet ederek kelimeleri dizgiin okumak
ilmidir. Arapgada buna ‘tecvid’ denilir.

Yunan dili sarka dogru yayilmaya baglayip da ya-
bancilarin agzinda yanlis telaffuz edilmek tehlikesine
distunce Yunan gramercileri her kelimenin nasil soylen-
mesi lazim geldigini gostermek i¢in yazida bazi isaretler
kullanmak ihtiyacini duymuslar ve prosodiya denilen
isaretleri ortaya ¢ikarmiglardir.

iste prosodiya tabirinin bu manasindan alinarak sozlii
musiki eserlerinde soziin besteye nasil taksim edilecegini
bildiren, yani giiftenin tegannide diizglin okunmasini
temin eden ilme ‘musiki prozodisi’ adi verilmistir.

Hepimiz lakird: ederken miitevazi ve basit bir lahin,
bir ezgi viicuda getiririz; hem de irtical seklinde! Sesi-
miz pestten tize, tizden peste dogru yiiriir. Ayrica bazi
heceleri kuvvetli, bazilarini zayif, bazi heceleri uzun
ve bazilarini kisa telaffuz ederiz. Recto tono denilen tek
perdeli resitatif halinde, fakat sesimizin uzunlugunu ve
kuvvetini hi¢ degistirmemek sartiyla konusmamiz pek
guctlr. Yani lahinsiz ve duzumsuz lakird: etmeye alisik
degiliz.

Soz soylerken sesimizin tizlik ve pestlikge, uzunluk
ve kisalik¢a, kuvvetlilik ve zayiflikca miitemadiyen mey-
dana getirdigi bu degisiklikleri alfabe yazisinda gostere-
miyoruz. Gostermeye kalksak alfabe yazisi notaya doner
ve her yazip okuyanin mukemmel musiki bilgisine sahip
olmasi lazim gelir. Demek ki herkes lakirdi ederken far-
kina varmadan birtakim prozodi kaidelerini tatbik edip
durmaktadir. Mesela “Ben sizi taniyorum” diyecek olsam
normal hallerde bu ciimleyi teskil eden yedi heceden iki-
sini otekilere nispetle daha kuvvetli ve daha tiz bir sesle
telaffuz ederiz. O iki hecenin biri ‘sizi” kelimesindeki
‘zi,” digeri de ‘taniyorum’ kelimesindeki ‘n1’dir ve bagka
hecelerin vurgulari adeta silinmis gibidir.

Demin ‘normal hallerde’ dedim. Clinki i¢ kelimeden
ibaret olan bu cimle, hecelerin bazilarina otekilerden
fazla kuvvet verilmek suretiyle birbirinden farkl g turld
mana ifade etmemize elveriglidir: Eger ‘ben’ hecesine

Bu yazi daha 6nce Tiirk Musikisi Dergisi'nde (1/1-2, 1947) yayinlanmistir.

digerlerinden fazla kuvvet vererek “B e n sizi taniyo-
rum” diyecek olursak kargimizdakini taniyanin kendi-
miz oldugunu ve baskas: olmadigini anlatiriz. Eger ‘sizi’
kelimesindeki ‘zi’ hecesine digerlerinden fazla kuvvet
vererek “Ben si z i taniyorum” diyecek olursak tanidi-
gimiz kimsenin karsimizdaki zat oldugunu ve baskasi
olmadigini bildiririz. Sayet ‘taniyorum’ kelimesinin ‘ny’
hecesini Otekilerden fazla kuvvetlendirirsek o zaman
‘tanimak’ fiiline ehemmiyet verdigimizi ifade ederiz.

Bu misaller bize gésteriyor ki normal halde vurgulu olan
bazi kelimeler, normalin diginda cimleden kastettigimiz
manaya gore vurgusuzlagmaktadir.

Tirk dilinde vurgunun buylik bir rol ifa ettigine sahit
oluyoruz. Mesela ayni kiyafette, fakat bagka baska mana-
larda iki kelimeyi biz ancak vurgu sayesinde birbirinden
ayirt eder ve onlarin manalarini bu vasita ile anlariz.
‘Azdi,’ ‘akmis,’ ‘acti,” ‘aldi,’ ‘kizdi,” ‘distince,” ‘gikar-
dim,” ‘kandi,” ‘derim,’ ‘saatimi,” ‘bilemez,” ‘denemez’
vs. gibi bir¢cok kelimeler vardir ki iki manalidirlar ve
hangi manada kullanildiklarini ancak agizdan ¢ikarken
tasidiklari vurgudan istidlal ederiz.

Azdi (‘azmak’ mastarindan) “Firtina az d 1” gibi. /
Azdi (‘az idi’ manasinda) “Kahvenin sekeri a z di” gibi.

Akmis (‘akmak’ mastarindan) “Dam akm 1$” gibi.

/ Akmuis (‘ak imis manasinda) “Saginin bir teli a k mis”
gibi.

Act1 (‘agmak’ mastarindan) “Kapiyi ag t1” gibi. / A¢t1
(‘ag idi’ manasinda) “Karnim a ¢ t1” gibi.

Aldi (‘almak’ mastarindan) “Kitabimi al d 1” gibi. /
Ald1 (‘al idi’ manasinda) “Elbisemin rengia 1 di1” gibi.

Kizdi (‘kizmak’ mastarindan) “Beni goriince kiz d 1”
gibi. / Kizd1 (‘kiz idi’ manasinda) “Nigsanlim yanimdaki k
1z d1” gibi.

Kird: (‘kirmak’ mastarindan) “Camlari kir d 1 gibi./
Kird: (‘kir idi” manasinda) “Gittigim yer k 1t di” gibi.

Diisiince (‘dismek’ mastarindan) “Yere dii s ti nce
hemen kalktim” gibi. / Diigiince (‘diistinmek’ mastarin-
dan) “Bu diislin c e yersizdir” gibi.

Cikardim (‘gikarmak’ mastarindan) “Sapkami ¢ikar d
1m” gibi. / Cikardim (‘¢ikmak’ mastarindan) “Hergiin o
saatte evden ¢t k a r dim” gibi.
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Kandi1 (‘kanmak’ mastarindan) “Sozlerime kan d 1” gibi. /
Kandi (‘kan idi’ manasinda) “Elbisemdeki leke k a n d1” gibi.

Derim (‘demek’ mastarindan) “Ben boyle d e rim” gibi. /
Derim (‘benim derim’ manasinda) “Der i m incedir” gibi.

Saatimi (‘benim saatimi’ manasinda) “Saati m i tamir
ettirdim” gibi./ Saati mi (istifham olarak) “Saa t i mi sordu-
nuz” gibi.

Bilemez (‘bilmek’ mastarindan) “Onu kimse bil e mez”
gibi. / Bilemez (‘bilemek’ mastarindan) “Bu tas o gakiy1 bile
m e z” gibi.

Denemez (‘demek’ mastarindan) “Asla boyle de n e mez”
gibi. / Denemez (‘denemek’ mastarindan) “Bir deneyen bir
daha dene m e z” gibi.

iste boyle kiyafette es olan, fakat baska baska manalara
gelen kelimeleri sirf hecelerindeki vurgularin ayriligi sayesin-
de birbirinden tefrik ederiz.

Umumiyetle tahfifi mastarlarin ‘nehy-i hazir’lardan ayirt
edilebilmesi yalniz vurgu degisikligine dayanir: ‘g e Ime,’ ‘gel
me,” ‘calisma,” ‘caligma’ gibi.

Turk kelimelerinde vurgu pek seyyal ve oynak bir mahiyet
arz eder. Bir kelimenin vurgusu, daima ayni hece Gizerinde
kalmaz. Kelimenin aldigi sekillere gore durmadan yer degis-
tirir. Bu hal dilimize hususi bir ahenk giizelligi ilave etmek-
tedir.

Faraza tek heceli olan ‘bir’ kelimesini ele alalim. Bu tek
hece vurguludur. Eger sonuna ‘-lik’ s6ziinl eklersek vurgu
hemen ‘bir’ hecesinden kalkip ‘lik’ hecesine gegiverir: ‘bir
1ik.’ Bu kelimeye ‘-ler’ edatini eklersek bu sefer vurgu ‘1ik’
hecesinden siyrilir ve son heceye atlar: ‘birlik 1 e r.’ Ilave ede-
cegimiz ekler arttikca vurgu hep yerini degistirip son heceye
sigrar: ‘birlikle ri,” ‘birliklerin d e n,’ birliklerindekin d e n,’
gibi.

Birden ziyade heceli kelimelerde de boyledir: ‘ad a m,’
‘adamlar,’ ‘adamlarin, ‘adamlarin ki,” ‘adamlarinkinde,’
‘kurabiye c i,” ‘“kurabiyeci nin,” ‘kurabiyeciler d e,” ‘“kurabiye-
cilerde k i,” ‘kurabiyecilerdekin d e n’ vs. gibi.

Tirkgede vurgularin bu bin tirli oynakliklarinin ve o
vasita ile ifa ettikleri estetik, semantik hizmetlerin tetkiki
¢ok cazip bir mevzudur. Fakat ¢izdigimiz ¢ercevenin diginda
oldugu icin ondan bahsetmeyecegim.

Simdiye kadar verdigim izahattan su anlasiliyor ki i¢ cesit
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vurgu karsisinda bulunuyoruz:

Birincisi, her kelimenin cimleye girmeden evvel ister
eksiz, ister ekleriyle beraber tasidigi vurgudur. ‘s u,” ‘de ni
z,” ‘cicekler,” ‘daglarda k i,” ‘ovalarin d a n’ vs. gibi. Buna
kelime vurgusu diyebiliriz.

ikincisi, bir ciimle icinde yer alan kelimelerden herbirinin
normal hallerde o climleye mahsus olarak tagidigi vurgudur.
“Pencereyi acarak disariya bakinca sokaktan arkadasimin
gectigini gordim” climlesindeki kelimelerin vurgulari gibi.
Buna climle vurgusu adini verebiliriz.

Uclinciisii, soyleyen kimsenin kastettigi manaya gore bazi
kelimelerdeki vurgular silip diger bazi kelimelerdeki vur-
gular1 kuvvetlendirmek suretiyle bizzat yarattigi vurgudur.
Yukarida zikri gecen “Ben sizi taniyorum” ciimlesindeki ¢
tirli manadan her birine gore kuvvetlendirilmis olan vurgu
gibi... Buna da ‘duygu vurgusu’ ismini tahsis edebiliriz.

Gordiigiimiiz misallerden anlagildigi tizere bir climlede
duygu vurgusu bulununca bu vurgu, diger vurgularin hepsine
hakim olur. Onun i¢in herhangi bir giifteyi musikiye bag-
larken gliftedeki duygu vurgularina en biyik ehemmiyeti
vermeliyiz.

Prozodi ilminde bir de hecelerin uzunlugu ve kisaligi me-
selesi vardir. Her ne kadar Arapca ve Farsca kelimelerin hece-
lerindeki derecede uzunluk ve kisaliga sirf Tiirkce kelimelerde
tesadiif edilmezse de heniiz kullanmakta oldugumuz Arapg¢a
ve Farsca kelimelerin bu bakimdan hususiyetini goz oniinde
tutmamiz zaruridir.

Esasli bir inceleme yapilacak olursa dilimizde mevcut her
turlu kelimelerdeki hecelerin uzunluk ve kisalik itibariyla en
az dort mertebeye ayrildigi goriliir:

Birinci mertebe, “O beni odada bulamadi” séziindeki
butun heceler gibi.

ikinci mertebe, “Benden hig yiiz bulmak miimkiin olmaz”
soziindeki biitiin heceler gibi.

Uclincli mertebe, ‘sarp,’ ‘kart,” ‘harp,’ ‘sert,” ‘zapt’ vs.
kelimelerindeki heceler gibi.

Doérdiincli mertebe, ‘sayan,’ ‘sezavar,” ‘semavat,” ‘mina-
re,” ‘lazim’ ‘zait,” ‘miisavl’ vs. kelimelerindeki uzun heceler
gibi.

Bu dort mertebenin teferruatini ve felsefesini anlatmaya
hacet yok. Yalniz su kadar soyleyeyim ki hecelerin boyle mer-



tebelere ayrilmasi asla indi ve keyfi bir sey degildir. Deminki
misallerden “O beni odada bulamadi” climlesiyle “Benden
hig yiiz bulmak miimkiin olmaz” ciimlesi onar heceden
mirekkep birer ibare iken ikisinin miisavi zamanda telaffuz
edilmesi kabil olamaz. Bu hecelerin uzunluk dereceleri nota
ile gosterilecek olursa birinci mertebeden heceler i¢in mutedil
bir siiratte onaltilik notalar kullanilabildigi halde ikinci mer-
tebeden heceler i¢in ayni suratte hi¢ olmazsa birer sekizlik
notaya lizum gorildiigl anlasilir. Hele dordiincti mertebeden
uzun heceleri ihtiva eden muteaddit kelimeler bir cimlede
toplanirsa bu fark daha ziyade goze carpar. Mesela “Ticari
muamelelerde ihdas edilen nihayetsiz mugkiilata ¢are bulmak
ihtiyaciyla tetkikat icrasi gayesini...” tarzinda bir ibare yahut
Abdiilhak Hamid’in “Layik mi benim rth-1 revanim kala
ham{s” misrai seklinde bir siir parcasi onaltilik yahut sekiz-
lik notalarla okunup bestelenemez.

Bir yandan vurgular, 6te yandan uzun ve kisa heceler pro-
zodide en ¢ok dikkat edilecek unsurlardir.

Musikide bir kag tiirlt vasita var ki gliftenin vurgularina ve
uzun yahut kisa hecelerine riayet etmemizi pek kolaylastirir.
Bu vasitalarin biri dlgiilerin kuvvetli ve zayif zamanlari, ikincisi
notalarin uzunluk ve kisaliklari, tiginciisi seslerin tizlik ve
pestlikleri, dordiinciisii de ‘ifade’ veya ‘niians’ isaretleridir.

Demek ki bir glifteyi bestelemek yahut yabanci dilden
giifteli bir eseri terclime etmek istedigimiz vakit giiftedeki
vurgulu heceleri 6lgulerin kuvvetli zamanlarina, uzun heceleri
uzun notalara, kisa heceleri binnisbe kisa notalara tesadiif
ettirmemiz ve seslerin tizlik ve pestliklerini de vurgularin
icaplarina gore ayarlamamiz prozodi ilmine uygun bir is olur.

Musikideki vasitalar, en kuvvetlilikten en zayifliga kadar
her diledigimiz derecede vurgu istihsal etmemize miisaittir.
Mesela vurgulu bir heceyi hem 0Ol¢tiniin kuvvetli zamanina
koyar hem 6tekilerden daha uzun ve daha tiz bir notaya baglar
hem de forte okutursak o heceye azami kuvveti vermis oluruz.
Bilakis vurgusuz bir heceyi hem 6l¢lintin zayif zamanina ko-
yar hem otekilerden daha kisa ve daha pest bir notaya baglar
hem de piano okutursak o heceyi zayifligin son haddine indir-
mis oluruz. Bu iki u¢ arasinda miinasip gorecegimiz herhangi
bir kuvvet derecesini kullanmak da elimizdedir.

Vurgu hakkinda bir¢ok kaideler var. Fakat onlardan bah-
setmenin yeri burasi degildir.

Bir Turk i¢in yahut Tiirkceyi iyi bilen bir yabanci igin bir
kelimenin, bir cimlenin, bir misrain vurgularini bulmak hig
gu¢ sayilmaz. O sozu yuksek sesle okuyup nerelerinde hangi
cesit vurgularin mevcut olduguna dikkat etmeli... Mesela
“Layik mi benim rth-1 revanim kala hdm{is” misraini bir
kere vurgularina riayet etmeksizin, bir kere de riayet ederek

okuyalim:

Koti:

D L L P |
La yik mi be nim r{ihi re vdnim ka la hd ms
Tyi:

L L I I

La yik m1 be nim r(ihi re vanim ka la hd mis

Su iki tiirld okuyustan hangisinin nigin giizel veya ¢irkin
oldugunu her Tiirkge bilen pek kolaylikla tefrik edebilir.

Gliftenin vurgular tespit edildikten sonraki is, yani 6l¢l
ve ezgi intihab1 keyfiyeti artik bestekarin zevkine, dehasina
kalmis bir seydir.

Bence bestekar, diilnyanin en hiir ve en mistebit insanidir.
Onun keyfine kimse karisamaz. Yeter ki meydana koydugu
eser sanat degerini tasisin. Bu sebeple bestekar kendi dehast,
estetik zevki, manevi olgunlugu nispetinde hicbir kaide tani-
mamak hakkina maliktir. Zaten 0yle oldugundan dolayidir ki
dahi bestekarlarin kaide bozuslarindan yeni terakki hamleleri
dogmustur. Lakin hi¢ dehaya sahip olmadig1 halde boyuna
kaide bozanlara da tesadif ediliyor. Fikrimce ihtiyata muvafik
en dogru hareket tarzi, hi¢ olmazsa dahiligimiz sabit oluncaya
kadar makul kaidelere riayet zahmetini ihtiyar etmemizdir.
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