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BANDODUR”
Toplumsal Saplantilar ile
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Levni. Surname-i Vehbi.
Calici mehterler.

IBRISLI bir anne ve baba-
nin oglu olarak 70’1i y1l-
larin ikinci yarisi ve 80’li
yillarda Bursa’da blytr-
ken o yillarin Turkiyesine
hakim olan bir kisim kiiltiirel celiskiler
benim ¢evremde de yogun bir bigimde
mevcuttu. Annem, Kibris 1960’a kadar
ingiliz devlet yénetimi altinda iken,
ingiltere’den gelen Royal Academy
of Music biinyesindeki miifettislerin
denetledigi piyano sinavlarini ge¢cmis
ve 1974’ te Bursa’da klasik Bati miizigi
piyano dersleri veren nadir 6gretmen-
lerden biri olmugstu. Babam ise o yilla-
rin Bursasinda ender rastlanan, opera
hayrani bir tip doktoruydu. Dolayisiyla
annem ve babamin bilhassa klasik Bat1
miizigine karsi duyduklari sempati-
den otirt o yillarin kaginilmaz ‘cok
sesli — tek sesli miizik’ miinakasalari
héliyle bizim evimizde de (Bati miizigi
safinda yer alinmasi kaydiyla) sik sik
tekerrur ediyordu. Ben de klasik Bati
mizigi, rock ve caz miizikleri ile biiyii-
mis bir geng olarak cesitli geleneksel
ve popiiler Tiirk miiziklerine karsi
birtakim sert 0n yargilara sahiptim.
Ne tuhaftir ki iginde biiylidiigiim bu
kiiltiirel geliskiler neticesinde etrafima
ordiiglim kalin duvarlarin yikilmasi
ancak ABD’ye geldikten yedi yil sonra
mehter mizigini tesadiifen ‘kegfet-
mem’ ile mimkiin oldu.

Yillardir bitiremedigimiz ‘cok sesli
- tek sesli mizik’ tartigsmalari, maale-
sef her iki kanatta da yer alan muhafa-
zakar ve ayrimci tavirlari beraberinde
getirdigi gibi, gordiigiim kadariyla bil-
hassa klasik Osmanl Tiirk miiziginin
hemen her zaman klasik Bat1 miizigi
ile mukayese edilmesine de sebep
oluyor. Bu miuzik geleneklerinin mut-
lak suretle bir tistiinliik ispat etmek
gayesi ile mukayese edilmeleri, siirekli
kutuplagmalar dogurarak disiplinlera-
rasi yaklasimlar: da birer tabu haline
getirmekte ve —bir zamanlar benim de

aralarinda yer aldigim- gen¢ miizis-
yenleri muhafazakar duruslara sevk
etmekte... Ote yandan, bu miizik ge-
leneklerini bir araya getirmeye hevesli
kimseler ise yine bu gibi ¢geligkilerden
kacamadiklari icin maalesef egzotik
yaklasimlarin esiri olup ortaya her iki
miizik gelenegini 6ziimsemekten uzak
popilist calismalar sunmakta... Hatta
ozellikle Bati muziklerine agina geng
nesillerin klasik Tlrk mizigi ve Tiirk
halk miizigine yabancilastiklarini, ya-
sadiklarimdan otiirti sahsen bildigimi
itiraf etmeliyim.

Klasik Osmanli Tiirk miiziginin bi-
limsel bir amacla dahi olsa klasik Bat1
miizigi ile mukayese edilmesinin biiyiik
oOlciide sagliksiz neticeler dogurdugu
ve yukarida isaret ettigim celiskiler ile
muhafazakar tutumlarin olusumuna da
neden oldugu kanaatindeyim. Nite-
kim, Osmanl: Tirk miiziginin icract
merkezli ve emprovize (dogaglama)
tabanli bir gelenek oldugu diistiniildii-
glinde, sayet bilimsel bir mukayeseye
tabi tutulacaksa, bunun da klasik Bati
miizigi yerine evvela kendine nispe-
ten benzer bir kimlige sahip olan caz
miizigi ile yapilmasinin daha saglikli
neticeler doguracagina inaniyorum.
Kanimca, Osmanli Tiirk miizigi tarihi,
nazariyati ve icrasina yeni ve dinamik
bakis agilari getirmenin yolu, bir mik-
tar da caz tarihi, nazariyati ve icrasina
bakmaktan gegiyor. Oyle ya, yaklasik
150 yildir dogaglamaya yer vermeyen ve
neredeyse tamamen icraci kontrolin-
den ¢ikmis bir miizik gelenegi ile halen
bliylk dlgtde icract kontroliinde olan
bir diger mizik geleneginin mukayese
edilmesinden elde edilecek neticeler ne
kadar bilimsel olabilir ki. Halbuki caz
miizigi pek ¢ok agidan geleneksel Tiirk
muzikleri ile benzerlikler gosterme-
nin yani sira halen biiyiik 6l¢lide icraci
kontroliinde olan bir mizik gelenegi-
dir. Dahasi, geleneksel Turk muzikleri
ile caz miizigi arasinda beklenmedik

tarihi baglar da mevcuttur. Iste benim
hayatimda kilit rol oynamig olan meh-
ter miizigi bu konuya dair sasirtici bir
misal teskil ediyor.

“Mehter ilk asker? bandodur”
demekten yillardir sikilmadigimiz gibi,
her nedense, 19. yuzyilin ilk yarisina
kadar mehterlerin son derece renkli ve
kozmopolit bir miizikal diinyalar1 oldu-
gunu telaffuz etmekten de ayni dere-
cede imtina ediyoruz. Esasinda bu tavir
kismen, evvelce isaret ettigim kiiltiirel
celiskilerle ilintili olsa gerek; zira ilk
askerl bandonun Bati’da degil de evve-
la bizde olmasi ile Mozart’in, Beetho-
ven’in mehterden etkilenmis olmasini
dile getirmekten bikmiyor olmamiz,
kismen bir ustunliuk iddiasini ispat
gayreti/cabasi degil midir? Maalesef
artik toplumsal bir saplanti halini al-
mis bu tavrin gintimizde mehter mi-
ziginin temsilini de etkiledigi asikar...
Calict Mehterler isimli kitabimda detayli
bir bigimde inceledigim mehterlerin
miizikal diinyalarinin 19. ylizyilin ilk
yarisina kadar, bugun siklikla gordi-
glimiiz ideolojik yaklasimlara ciddi
bir tezat teskil edecek derecede renkli
ve kozmopolit oldugunu vurgulama-
ya gayret etmistim. Nitekim, resm1
mehterlerin en basta gelen vazifeleri
askert olsa da ¢ok cesitli dini ve ladini
merasimlerde de muzik icra ettiklerini
ifade edip gayriresmi mehterlerin ise
tek bir kategoriye sokulmalarini im-
kansiz kilacak derecede genis bir muzik
yelpazesi i¢inde yer aldiklarini goster-
mistim. Ilk askeri bando olup olmamak
gibi fuzuli dertleri bir kenara birakabi-
lirsek, belki de mehter miizigine olan
yaklasimlarimiz ginumuzde kisilip
kalinan dar —ve turistik- cerceveden
kurtulabilir ve hatta giincel ve bilimsel
anlamda daha miithim katkilar saglaya-
cak tarihi bulgulari gorebiliriz. Mesela,
mehter hakkindaki hicbir yazida ve/
veya kitapta mehterin Amerikan caz
big bandlerinin atasi olduguna dair -
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New Orleans Mars Bandosu (1960).
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kitabimda yer alan kisa bir pasaj istisna
olmak kaydiyla- bir satir dahi mevcut
degildir!

ingilizcede band kelimesi, askeri
bandolar ile marg bandolarinin yani sira
siklikla caz, rock vb. topluluklar icin de
kullanilir. Her ne kadar band kelimesinin
dilimizdeki karsiligi bando olsa da biz
genelde Tirkgede jazz band/rock band igin
caz bandosu/rock bandosu demek yerine
ekseriyetle caz grubu/rock grubu deriz.
Halbuki Batili miiziklerde band kelimesi-
nin kullanimi dogrudan mehterle alakali
olup spesifik bir enstriimantasyonu ifade
etmek i¢in kullanilagelmistir. Malum,
Batili askeri bandolar ve bunlarin aka-
binde husule gelen wind band, jazz band
vb. topluluklarin tamami bilhassa resm1i
mehterlerin biinyesinde yer alan tahta
iflemeli calgilar (zurna), bakir iiflemeli
galgilar (boru) ve vurmali ¢algilar (nak-
kare, davul, zil ve kos) kombinasyonu
Uzerine kurulmus ekiplerdir. Hakikaten
bu gibi topluluklarda senfoni ve oda
orkestralarinin bel kemigi olan yaylilar
asla yer almaz. Dolayisiyla, resmi mehter
topluluklarinin ‘torunu’ diyebilecegimiz
New Orleans mars bandolarinin zaman-
la gagdas caz big bandlerine dontismesi
de Amerikan ve Osmanli Turk muzik
gelenekleri arasinda akillara durgunluk
verecek bir tarihi baglantiy1 beraberinde
getirmektedir. Nitekim, caz miiziginin
big bandleri giniimiizde hdlen miisama-
hasiz bir bicimde atas1 mehterden gelen
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tahta tiflemeli galgilar (saksafonlar),
bakir tiflemeli ¢algilar (trompet ve trom-
bonlar) ve —bir tek burada davul setine,
bilhassa vodvil etkisiyle, piyano/gitar ve
bas eklenmek kaydiyla- vurmali ¢algilar
kombinasyonunu takip etmektedir.
BoOylesine mithim bir tarihi ve kiil-
tiirel bag, zamanla unutuldugu igin artik
arastirmacilarin gindemine gelmesinin
hayli gii¢ oldugunu kabullensek dahi
goziimiiziin ontindeki Zilciyan ailesi-
nin mehterden caza ve popller Batili
muziklere uzanan sertivenini, nasil olup
da hice saydigimizi izah etmek kanimca
mimkiin degildir. Zira Zilciyanlarin hi-
kayesi yukarida izah ettigim mehter - big
band iliskisinin adeta bir ispat1 niteligin-
dedir. Zilciyan sirketi de ‘zildjian.com’
web sitesinde mehterle baglayip ABD’de
once caz, ardindan populer muziklerle
devam eden bu iligkiye “The Zildjian
Brand Journey” linkinde 1618 yilindan
baslayarak resimler ve kisa izahatlarla
yer vermektedir. Bitin bunlar bir yana,
Calict Mehterler kitabim yayinlandiktan
sonra takriben son 100 yildir fabrikalar:
ABD’de bulunan Zilciyanlari ziyaret et-
tigimde daha fabrikaya girerken karsima
ellerinde ziller ile bir mehter mankeni
ve akabinde de efsanevi Benny Goodman
big bandinin unutulmaz caz davulcusu
Gene Krupa’nin davul seti ¢ikinca ne
kadar sasirdigimi tarif edemem. Zilci-
yanlarin dunyanin dort bir kogesinde
satilan biitiin zillerinde halen ‘genuine

Duke Ellington Big Band (1930’lar).

Turkish cymbals’ (hakiki Tirk zilleri)
ibaresi ve eski yazi ile kazinmis ‘Avedis
Zilciyan Sirketi’ mithrintin bulundugunu
da yazmadan ge¢meyeyim.

Yazinin basinda da igaret ettigim
lzere, mehterin Amerikan caz big band-
lerinin atasi oldugunu ve hatta bizzat
cesitli geleneksel Tiirk miiziklerini,
ABD’ye geldikten yedi yil sonra su an
profesorliik yaptigim New England Kon-
servatuvarinda doktora ¢alismalarima
baslamak lizereyken ‘kesfettim.” Kendi
adima konusacak olursam, basta bahset-
tigim etrafima ¢rulmis kalin duvarlarin
ABD’de yikilabilmesinin zaman, mesafe
ve i¢inde bulundugum ortamdan dolay1
mimkiin oldugunu diisiintiyorum. Diin-
yanin bambagka bir kosesinde yasarken
evvelce degindigim muhafazakar ve ay-
rimct tavirlar ile egzotik yaklasimlardan
yedi y1l boyunca uzak kalmak, Turki-
ye’de bliytidiglim ortamin bana agila-
dig1 celiskilerden agir agir kurtulmama
vesile oldu. Ancak o esnada New England
Konservatuvarinda bulunmamin da bu
durumda buyuk bir rolii var, zira doktora
calismalarima baslarken, Kalan Mi-
zik tarafindan 2001 yilinda yayinlanan
“Cengnagme” CD’sinin sahibi, Profesor
Robert Labaree, New England Konser-
vatuvarinda 20 yilt agkin bir siiredir,
kesintisiz, Tiirk miizigi dersleri vermek-
teydi. Labaree, Niyazi Sayin’dan Kani
Karaca’ya, Ihsan Ozgen’den Cinugen
Tanrikorur’a pek ¢ok klasik Tiirk miizigi



Gene Krupa ve Avedis Zilciyan.
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tstadint New England Konservatuvari-
na getirmis; hatta 2000’lerin basinda
rahmetli Sehvar Besiroglu ve kiymetli
meslektasim Nilgiin Dogrusoz’tin de
New England Konservatuvarina ziyaretgi
akademisyen olarak gelmelerini sagla-
muist1 ki benim Tiirk mizigini ABD’de
‘kesfetmem’de sevgili Sehvar ve Nilgiin
de buytik rol oynamistir. O yillarin bende
biraktigl izler o kadar derin ve manidar-
dir ki profesor olup bayragi Robert Laba-
ree’den devraldiktan sonra ben de geng
meslektasim Ridvan Aydinli’y1 bu yil
New England Konservatuvarina ziyaretgi
akademisyen olarak getirerek zamaninda
Labaree’nin ben ve benim gibiler i¢in
hazirladigl ortami glinimiizde devam
ettirebilmeyi arzu ettim. Bu vesileyle
eski Hocam ve meslektasim sayin Robert
Labaree’yi yillardir Ttirk miizigine verdi-
gi hizmetlerden otiiri layikiyla zikretmis
olmaktan biiyiik memnuniyet duydugu-
mu da ifade etmek isterim.

Sonug olarak, Tiirkiye’nin bilhassa
yakin tarihinde tesekkil etmig bir kisim
kiltiirel geliskilerin birden fazla mizik
gelenegini 6zlimsemis kiiltiirlerara-
s1 ¢alismalar ve yaklasimlarin husule
gelmesinde ciddi anlamda engeller tegkil
ettigini diistiniiyorum. Bu engeller kimi
zaman karsimiza her tiirli kiltirlerarasi
yaklasimi reddeden muhafazakar ve ay-
rimci tavirlar, kimi zaman da ‘kendisine’
yabancilagmigs egzotik duruslara burtin-
mis ¢alismalar seklinde ¢ikmaktadir.

Robert Labaree, New England Konservatuvarinda bir konser esnasinda (2009).

Kanimca, birden fazla muzik gelenegini
yan yana getirerek yapilan icralarda po-
piilist soylemler ile ‘ucuz’ bir takim tu-
ristik sovlarin otesine gecebilmenin tek
yolu tabularimizi tam anlamiyla bir ke-
nara birakip gercek anlamda fedakarlik
yapmak ile miimkiin olacaktir. Aksi tak-
dirde hem ‘gok sesli — tek sesli miizik’
tartigsmalari hem de “Mehter ilk askerl
bandodur” sdylemleri daha pek cok yillar
devam edecektir. Mesela, Tiirk mizigi ve
caz mizigini kapsayan ciddi aragtirmalar
yapmanin ne derece ehemmiyet tagidi-
gin1 idrak edecek farkindaligi bilhassa
geng nesillerin elde etmesini saglamak,
ardindan da bu hedefe ulagsmalart igin
gereken yillari feda etmeye onlar1 hazir-
lamak baslica vazifemiz olmalidir. Zira
iki lisana hakim olmak ne derece me-
sakkatli bir siireg gerektiriyorsa birden
fazla miizik gelenegini 6zimsemek de
bdylesi bir fedakarligi gerektirir. Sadece
Tirkiye’de dogup biiylimiis olmak,
geleneksel Turk muziklerini bilmeyi/
hissetmeyi beraberinde getirmez. S6z
gelimi, bir klasik Tiirk miizigi toplulugu
veya mehterle herhangi bir Bati miizigi/
caz toplulugunu yan yana getirirken
egzotik yaklasimlarin esiri olup ortaya
her iki miizik gelenegini 6zlimsemekten
uzak populist calismalar koymamanin
tek yolu bu iki miizik gelenegine esit
derecede hakim olmaktan geger. Elbette
sanat ifade 6zglrligii demektir ancak
bu ozgurlik konservatuvarlarda, mizik

departmanlarinda klasik Bati miizi-

gi, caz, geleneksel Tiirk muzikleri vb.
hakkinda egitim verilmesi liizumunu
ortadan kaldirmamaktadir. Aksine, bil-
hassa bu gibi sanatsal muhtevasi yliksek
muzik geleneklerini 0zimsemek, bir
gesit egitime tabi tutulmadan miimkiin
degildir. Bu egitim mutlaka bir kurum
cergevesinde olmak zorunda degildir;
ancak ne olursa olsun kisinin yillarini
vermesi gereken bir siire¢ kacinilmazdir.
Dolayisiyla, kilttirlerarasi caligmalari
layikiyla yapabilmek i¢in oncelikle adeta
toplumsal olarak suuraltimiza iglemis
muhafazakar ve ayrimci tavirlardan kur-
tulmak, ardindan da birden fazla miizik
lisanini ger¢ek anlamda ozumseyecek
miktarda ¢alismak sarttir. Bu, yillar st-
recek bir fedakarlik gerektirecektir ancak
hele giinlimtiizde, teknolojinin yarattigi
kolay erisilebilirlikle siirekli bir kiltir
bombardimani altinda bulundugumuz
sartlarda hepten kaginilmazdir.





