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istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitliphanesi.

SMANLI Devletinin Av-
rupa ile muizikal etkile-
siminin erken 6rnekleri
16. yuzyila kadar dayanir.
1520 yilinda, Kanuni
Sultan Silleyman devrinde org sanatgisi
Othman Luscinius’un Sarayda bir konser
verdigi bilinmektedir. Dort yil sonra ise
Venedikliler istanbul’da bir bale diizen-
lemislerdir. 16. yuzyila dair bir bagka
miizikal temas, 1543 yilinda, Fransa Krali
[. Frangois’nin, Habsburglarla savasin-
daki yardimlarindan otirt Kanuni Sultan
Siileyman’a tesekkiir olmak tizere gon-
derdigi muzisyen toplulugudur. Saray’a
kabul eden ve icralarini zevkle dinleyen
Sultan, muziklerini kadinsi bulmus ve
askerlerinin disiplinini bozacagi dii-
stincesiyle onlar1 apar topar lilkelerine
gondermistir. 1582 yilinda ise, Sultan III.
Murad devrinde Sadrazam Sokullu Meh-
med Pasanin esi, padisahin kiz kardesi
Esma Sultanin ‘900 Hiristiyan kolesi’
tarafindan Bati Gslubuyla bir bale-pan-
domim temsili icra edilmigtir. Yizyilin
sonuna damgasini vuran muzikal olay
ise 1599 yilinda Thomas Dallam adinda
bir ingiliz org yapimcisinin, Osmanh
Devleti ile deniz ticareti iligkilerini gelis-
tirmek maksadiyla Ingiltere Kralicesi I.
Elizabeth’in Sultan I1I. Mehmed’e hediye
olarak yaptirdig1 bir orgu Istanbul’a geti-
rerek Topkapi1 Sarayinda kurmasi ve sul-
tanin huzurunda bir konser vermesidir.

Osmanli saraylarinin 17. yuzyilda
Bati miizigiyle temaslari hakkinda birta-
kim bilgilere, Kirim Tatarlari tarafindan
esir edilerek Istanbul’a getirilen Polonya
asilli Albertus Bobovius ya da Turkge
ismiyle Santuri Ali Ufki Bey’in Topkap1
Saray1 anilari vasitasiyla da ulasabili-
yoruz. Bu zat, Bat1 usuliiyle nota yazim
bilgisi sayesinde 1650’lerde kayda gegi-
rilmis klasik Osmanli miizigi eserlerinin
ve halk ezgilerinin en eski versiyonlarini
iceren bir muzik derlemesi hazirlamigtir.
Bobovius, hatiratinda ayrica Sultan IV.
Murad devrinde Sarayda, Berberiler ta-
rafindan padisaha gonderilmis ¢ok usta
ve meshur bir Italyan miizik hocasinin
varligindan séz etmektedir. Bu Italyan
mizisyenin Bati miizigi kurallari ¢erce-
vesinde ve muhtemelen Bat1 miizigi for-
munda besteledigi bir eseri, padisahin
huzurunda Sarayin Tiirk mizisyenlerine
icra ettirdigi yine Bobovius’un hatiratin-
daki su sozlerden anlasiimaktadir.

Bu Italyan, bizim birlikte calisimizdaki
ahengin ¢ekiciligini padisaha da gostermek
icin, sesle hep birlikte (akapella) s6ylenmek
lizere, senfoni ilminin biitiin esaslarini kulla-
narak bir sarki besteledi ve birbiriyle uyumlu
bircok ¢algyla icra edilmek lizere bir sarki
daha yapti. Bu arastirmalar ve incelikler, IV.
Murad gibi bir savas¢inin kulagini oksaya-
mayacak kadar ileri diizeydeydi ve htinkar,
s0z konusu eserleri ancak kadinlara layik ve
miizidi de fazla yumusak ve kadinst bularak,
hic itibar etmedi. Tiirklerin eski usuliinii
yegledi.

17. ylzyilda, IV. Mehmed’in seh-
zadesinin sunnet toreni ve kizi Hatice
Sultan’in Ikinci Vezir Mustafa Pasa ile
evlilik kutlamalari vesilesiyle Vene-
dik’ten bir opera toplulugu; oyunculari,
miizisyenleri, dekoru ve gerekli diger
temsil unsurlariyla topluca getirilmek
lizere harekete gecilmis, ancak vakit
darlig1 sebebiyle tesebbiis sonuglandiri-
lamamustir. Goruluyor ki opera, Avrupa
tilkelerinde daha yeni yeni ortaya ¢ik-
misken, Osmanli Devleti bu sanat kolu
hakkinda fikir sahibidir.

Bati mizigiyle 19. ylizy1l Oncesi te-
maslar agisindan en dikkat gekici tarihi
olaylardan biri, tinlii besteci Johann
Sebastian Bach’in kendisi gibi miizisyen
kardesi Johann Jacob Bach ile donemin
Unli flit virtiozl Pierre Buffardin’in
Sultan I1I. Ahmed’in hiikimdarlig1 d6-
neminde, 1707 yili civarinda, Istanbul’da
bir araya gelmeleri ve Bach’in Buffar-
din’den istanbul’da fliit dersleri almasi-
dir. Sultan I1I. Ahmed doneminde Paris
El¢isi olarak gorev yapan Yirmisekiz
Mehmed Celebi de hatiratinda Paris’te
izledigi bir operadan s6z etmekte, bu
sanat dalini butun detaylarryla Osmanlh
Sarayina adeta raporlamaktadir.

Bu temaslar, Sultan III. Selim’in
Nizam-1Cedid’i (Yeni Diizen) ile basla-
yacak ve Sultan II. Mahmud doneminde
gerceklesecek aktif modernlesme stireci
ve Osmanli Bat1 miizigi hazirliklari agi-
sindan bir 6n siire¢ olusturmustur. 1794
yilinda Nizam-1 Cedid kapsaminda Bat1
ornek alinarak kurulan asker1 birligi
yetistirmek tizere gelen Avrupali subay-
lar, olusturulan yeni orduya eslik etmek
Uizere bir boru-trampet takimi kurmus-
lardir. Bu vesileyle Osmanli muzisyenleri
bir miktar Bati miizigi egitimi almiglar-
dir. Sultan III. Selim’in Bat1 ile miizik
temaslari gercevesinde ve Osmanli Bati

miiziginin 6nciisii olarak tanimlayabile-
cegimiz siireglere 6rnek olarak Topkap1
Sarayinda Avrupali bir topluluk tarafin-
dan sergilenen bir opera temsili izleme-
sini ve Saray’da tahta bir tiyatro sahnesi
kurdurmasini gosterebiliriz. Bu sayede
Osmanli miizigi notasyona dokilmiis

ve eserlerin yazili olarak da gelecek
nesillere aktarilmasi saglanmigtir. Fakat
Sultan I1I. Selim’in Olimiiyle burada
ifade edilen stire¢ akim kalmus, kisa bir
stireligine tahta ¢ikan Sultan IV. Mus-
tafa’nin ardindan Sultan II. Mahmud’in
hikumdar olmasiyla yuzyila yayilacak ve
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’ne miras bira-
kilacak Osmanli Bati miizigi tarihinin
adimlari atilmaya baglanmigtir.

Sultan II. Mahmud, Vaka-i Hayriye
ile yeniceri ordusunun yerine Asakir-i
Mansure-i Muhammediye’yi ve ar-
dindan, mehter miizigi egitimi veri-
len askeri miizik okulu Mehterhane-i
Hiimayun yerine Muzika-i Himayun’u
kurarak Osmanli Bati miizigi branginin
olusum ve gelisim sureglerini baglatmig-
tir. Muzika-i Himayun, sadece askeri
miizik (bando) okulu olarak kalmamis,
biinyesinde Osmanli miiziginin biitiin
branglarini barindiran bir imparator-
luk miizik kurumu kimligiyle faaliyet
gostermistir.

Muzika-i Hiimayun’un ilk 6gret-
menleri, 1794’ te Sultan III. Selim’in
Nizam-1 Cedid asker tegkilatinin boru
takiminda gorev yapan stivari borazan-
cis1 Vaybelim Ahmed Aga ve trampetci
Ahmed Usta olmustur. Fakat bir stre
sonra gorev yerleri degistiginden, Istan-
bul’da yasayan Fransiz asilli miizisyen
M0syd Manguel kurumun egitmenligi
gorevine getirilmis, daha sonra o da yeni
bir miizik teskilati kurma hususunda
yetersiz kalinca Sultan II. Mahmud’un
emriyle, Istanbul’daki Sardunya Biiyii-
kelciligi vesilesiyle, bir donem Napol-
yon’un ordusunda gorev almis italyan
askerl bando sefi, kardesi, 19. yiizyilin
unli opera bestecisi Gaetano Donizetti
olan Giuseppe Donizetti, 17 Eyliil 1828’de
‘Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bag Us-
takdr’’ unvaniyla Muzika-i Hiimayun’un
bagina atanmistir. Dolayisiyla Osmanl
Bat1 miiziginin Tiirk topraklarindaki
gelisim siireci Italyan ekoliiyle baglamis-
tir. Bu sureg, ilerleyen yillarda Fransiz ve
Alman ekolleriyle devam edecektir.

Donizetti, Enderun’dan secilmis



G. Donizetti, “Mahmudiye Marsi".
istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi.
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F. Della Sudda’nin eserlerinden bir 6rnek.
Evren Kutlay arsivi.
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C. Guatelli,“Marche de LExposition-Sergi Mars".
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kokli ailelerin ¢cocuklarindan olusan

21 kisilik sinifina Bati miizigi notasyon
sistemini 6gretmek i¢in Hamparsum
sistemini 6grenmis, daha sonra her

iki sistemi kargilagtirmali gosteren bir
cizelge hazirlayarak Tiirk 6grencilerine
Bati miizigi notasyonunu kisa stirede
dgretmistir. Italyan egitmen, derslerinde
cogunlukla Italya’dan 1smarladig ma-
teryalleri ve ¢algilar1 kullanmigtir.

Donizetti’nin Muzika’ya getirdigi
yeniliklerden biri, hiikiimdar olan her
padisahin doneminde ¢alinmak tizere
Osmanl Bati miizigi formlarinda bir
devlet marsi besteleme gelenegidir.

Bu baglamda, 1829 yilinda, Sultan II.
Mahmud devrini temsilen Mahmudiye
marsini, oglu Sultan Abdiilmecid tahta
¢iktiginda ise Mecidiye marsini bestele-
mistir. Mahmudiye marsi 11 yil, Mecidiye
marst ise 22 yil Osmanli Devlet Marsi
olarak Muzika-i Himayun bandolarinca
icra edilmistir.

II. Mahmud, Bat1 enstrimantal
miiziginin yani sira opera ve tiyatro-
nun gelisimini de desteklemis, Sarayda
olusturdugu kiitiiphaneye 1836 yilinda
500 tiyatro oyun metni getirtmistir.
[stanbul’da 1830’lu yillarin sonlarindan
itibaren opera temsilleri yapilmaktadir.
Bu temsillerin yapildigi sahneler, basta
Kristal Saray ve Tiyatro-y1 Himayun
statuisunu kazanmis olan Naum Ti-
yatrosu olmak lizere, ilerleyen yillarda
Concordia, Odeon, Tepebasi, Gedikpasa
gibi Istanbul’un muhtelif semtlerine
yayilmis sayisiz tiyatrodur.

Henuz bes yasindayken Donizet-
ti’yle Bat1 miizigine asina olan Sultan
Abdulmecid, tiyatro ve operaya buyuk
ilgi duymustur. lk Saray tiyatrosu olan
Dolmabahge Saray Tiyatrosu, Sultan
Abdulmecid tarafindan inga ettirilmigtir.
Yine nota basim surecleriyle ilgili olarak
erken calismalarin onun hikiimdar-
lig1 siiresince yapildigini, istanbul’da
Osmanli miizigi eserleri basan Avrupa
kokenli yayinevlerinin disinda Muzika-i
Himayun mizik okulunun 1859 yilinda
faaliyet gosteren bir litografya destga-
hinin varligini, muhtemelen Muzika-i
Hiimayun’da egitim maksatli kullanilan
notalar ya da bandonun icrast igin yapi-
lan bestelerin basildigini biliyoruz.

Osmanli Bat1 miizigi tarihi agisindan
Sultan Abdilmecid devrine damgasini
vuran en onemli olaylardan biri kug-

kusuz Macar piyanist-besteci Franz
Liszt’in Osmanli’da verdigi konserlerdir.
Davet edilen bircok iinli muzisyenin
arasindan Franz Liszt, Turk topraklarin-
da Osmanli Bat1 miiziginin gelisiminde
iki yonlii katkisiyla 6ne cikar: Istan-

bul konserlerinin yankilarinin etkisi
neticesinde kendisiyle iletisime gecerek
ogrencisi olmus Osmanli miizisyenleri
ve Turk topraklarinda muzik kariyer-
lerini surdirerek hayatlarinin sonuna
kadar Osmanli Bati miiziginin gelisimine
katkida bulunmus Avrupali muzisyenler.
Osmanlr’dan da Liszt’le birlikte ¢alismak
lizere Avrupa’ya gitmis Tiirk 6grenciler,
geng Turkiye Cumhuriyetinin mizik
insanlarini yetistirmiglerdir. Dolayisiyla
nesilden nesle gecen bir Liszt ekolin-
den s6z etmek mimkiindiir. Liszt’in
‘Osmanlt’ 6grencileri Géza de Hegyeti,
Francesco Della Sudda Bey, Macar Tevfik
olarak da bilinen Alessandro Voltan ve
Devlet Efendidir. Akademiden 6gren-
cisi Géza de Hegyei, basta Sultan II.
Abdiilhamid’in kizlar1 Ayse ve Sadiye
Sultanlar, Halife Abdiilmecid Efendi ile
Cumbhuriyet donemi bestecilerinden Ulvi
Cemal Erkin’in esi piyanist Ferhunde
Erkin olmak {izere bir¢ok Tiirk 6grenci
yetistirmistir. Ferhunde Erkin 36 yil
boyunca Cumhuriyet kurumlarindan
Musiki Muallim Mektebinde piyano
6gretmenligi yapmistir. Hegyei, Osmanl
Bat1 miizigi egitim kurumlar1 Muzika-i
Hiimayun ve ilerleyen yillarda istanbul
Belediye Konservatuvari adini alacak
Dariilelhan’da, Cumhuriyetin ilaninin
ardindan da Tiirk Ocaginda ders vermis,
vefatindan sonra en dnde gelen 6gren-
cisi olan esi Katalina, Dariilelhan’da
Ogretmenlik yapmistir.

Macaristan’a giderek aldig1 egitimin
ardindan kariyerini Istanbul’da siirdiiren
ve Avrupa’nin gesitli sehirlerinde verdigi
bagsarili konserleri Avrupa ve Osmanli
gazetelerine haber olan Francesco Della
Sudda Bey hakkinda bir Avrupa konse-
rinin ardindan 31 Haziran 1889 tarihli
Schweizer Presse gazetesinde su elestiri
yazisi gikmigtir: “Tam da Sark’a 6zgl
o buyuk incelik ve nezaket, bu yabanci
sanatciyl daha da sempatik kiliyor ve
duygu yukli o ¢alisi, klasik ustalarin en
glizel duygularini ve en yiice fikirlerini
dile getirirken, bu adamin —ozellikleri
kendisinde pek de gorinmeyen- yaban-
c1irka mensup oldugunu kabul etmek



neredeyse imkansiz hale geliyordu.”

Sadece piyanistligi degil besteciligi
de yabanci basinda yer alan Francesco
Della Sudda Bey, dedesi Osmanli Salta-
nati Eczacist Francesco Faik Della Sudda
Pasa gibi ‘Faik’ 6n ismini kullanmigtir.
Sahsi arsivimizde bulunan eserlerinde
bizce, teknik kalite ve piyanonun kapa-
sitesini kullanma bakimindan ‘Listzvari’
pasajlar dikkat cekmektedir.

Liszt ile iligkili bir diger Osmanli
mizisyeni, Macar Tevfik Bey olarak da
bilinen Alessandro Voltan’in ise Tirk
Beslerinden Adnan Saygun’un ve Ismail
Zihdi Beyin yetistirilmelerinde onemli
etkileri olmustur. Miizikolog Mahmut
Ragip Gazimihal, Saygun’un miizi-
kalitesinin ve ikili piyano ¢alismalar:
sayesinde senfonik miizige yonelme-
sinin tizerinde Tevfik Beyin etkisinden
bahseder.

Ogrencilerinin Cumhuriyet yillarina
kadar etki eden calismalari vesilesiyle
Osmanli Bat1 miiziginde adeta bir Liszt
ekolinden soz etmek mumkundur.
Ayrica Sultan Abdiilaziz’in hitkiimdar-
lig1 yillarina denk gelen bir bagka Liszt
iligkisinden bahsetmek yerinde olur:
Sultan Abdiilaziz Liszt’in damadi Ric-
hard Wagner’in Beyrut’taki tiyatrosuna
para yardiminda bulunan diinyadaki ilk
hukumdardir. Liszt bu olaydan Prenses
Wittgenstein’a yazdigi mektupta ‘Avru-
pa krallarina 6rnek olacak bir comertlik’
seklinde ovgliyle s6z etmektedir.

Donizetti’nin 1856 yilinda Istan-
bul’da vefatinin ardindan yine bir Italyan
olan ve 1846 yilinda istanbul’a gelerek
donemin 6nemli temsil mekanlarin-
dan Naum Tiyatrosunda orkestra sefligi
yapan Callisto Guatelli, Muzika-i Hi-
mayun’un basina atanmistir. Guatelli,
Osmanli Bat1 miizigi insas1 prensiplerine
ve siirecine uygun olarak Osmanli’nin
yerel tinilarini Bati form ve kurallariyla
harmanlayan bir tavirla eserler beste-
lemistir. Amaci Osmanli halkina Bati
mizigini sevdirmektir. Ayrica Donizetti
gibi klasik Osmanli miizigi eserlerini
cokseslendirme girisimlerinde bulun-
mustur. Eserleri arasinda “Osmaniye
Marsi,” “Sergi Mars1,” “Bayram Marsgi,”
“Yildiz Marsi,” “Eski ve Yeni Oryantal
Havalar” sayilabilir. Guatelli’nin islami-
yete yakinlik duydugu ve evinin duva-
rinda Kur’an-1 Kerim asili oldugu gesitli
kaynaklarda bildirilmektedir. Osmanli

halkinin ¢ok sevdigi Muzika-i Hima-
yun sefinin sakal biciminin dahi taklit
edildigi séylenmektedir. Guatelli’nin
yetistirdigi, bir kismi1 hem Osmanli hem
Cumbhuriyet donemi muzik kurumla-
rinda hizmet etmis onemli miizisyenler
arasinda Mehmet Ali Bey, Klarnetci Zati
Bey (Arca), Fliit¢li Haydar Bey, Saffet
Beyi (Atabinen) sayabiliriz.

Osmanlr’da Bat1 mizigi formlarinda
eser besteleyen ilk padisah Sultan Ab-
diillaziz’dir. Hem klasik Osmanli miizigi
hem Bat1 miizigi egitimi almis olan
Sultan Abdiilaziz’in bugiline intikal eden
eserleri, Italyan yayinevi Lucca tarafin-
dan basilan Invitation a la Valse, La Harpe
Caprice ve La Gondole Barcarolle’dir. Sultan
Abdiilaziz ayrica Avrupa’ya kiiltiirel ve
diplomatik iligkileri gelistirme maksath
seyahat eden ilk ve son padisah olmug-
tur. Bu ziyaretlerinde kendi besteleriyle
kargilanmustir.

Sultan Abdiilaziz’in Osmanli Bat1
miiziginin gelisim siire¢lerinde 6nem
verdigi bir diger husus nota basimidir. 22
Eyliil 1875 tarihinde “Musika-i Sahdne
cavuslarindan Ismet Beye musiki notala-
rint bastirmak Uzere muvakkat ruhsat-
name” verilmistir. Ismet Beyin kazanci

Donizetti Pasa.

kendisine ait olmak lizere muzik notasi
basmayi istedigini ifade eden dilekgesi-
ne cevaben verildigi anlagilan, Osmanli
arsivlerinde tespit ettigimiz bu gecici
ruhsatname, matbaasini ne sekilde igle-
tebilecegi ve diizenleyebilecegi hususu-
nu kendisine bildirmektedir. Ismet Bey,
oncelikle bastig1 her eserin iki niishasini
Maarif’e vermekle yiiklimlendirilmis,
ayrica iiriin kapaginin icerigi ile ilgili ku-
rallar tasvir edilmistir. Kapakta, basilan
eserin miizik ilmiyle iligkili oldugunun
belirtilmesi, basma isleminin yapilaca-
g1 matbaanin ismi, adresi ve baskinin
adi ile Maarif’in ruhsatiyla basildigi ve
basim tarihi gibi bilgilerin yer alma-

s1 gerektigi belirtilmistir ki bu tasvir,
bugun muzik yayinlarinin kapaklarinda
kullanilan ana gergevedir. Basilan eserin
dagitimindan 6nce Maarif Meclisinin
iradesi ve teftisinden gegip yasal yolla
basildiginin onaylanmasi ve daha bir¢ok
sart ile gecici ruhsatname verilmekte-
dir (Osmanli Argivleri, Maarif Nezareti
Mektubi Kalemi (MF.MKT), 31/151).
Dolayisiyla gortilmektedir ki Sarayin
izniyle ve tegvikiyle miizik yayinciligi ve
nota basimi Ismet Beyin sahsinda 1875
yilinda resmilestirilmistir. Ayrica basilan
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eserlerin Egitim Bakanliginin gozeti-
minde ve onay1yla ¢gikmast, bu eserlerin
mizik egitiminde kullanimina isaret
etmektedir.

Sultan Abdiilaziz’in ardindan {ig ay
gibi kisa bir stire tahtta kalan Sultan V.
Murad ise ¢ok iyi piyano calmaktadir,
ayrica Bat1 miizigi formlarinda en ¢ok
eser bestelemis sultandir. 1876 yilinda
kapatildig1 Ciragan Sarayinda 1904’ teki
olimtine kadar yazdigi eserleri, 1134
sayfalik ti¢ biyiik ciltte toplanmigtir
(1878-1885, 1885-1887, 1887-1892).
Eserler arasinda 488 adet vals, polka,
galop, polka-mazurka, quadrille (kadril)
ve schottische (skotig) gibi 0 donemin
Avrupasinda da solo piyano literatirii-
niin temsilcilerinden olan dans miizigi
formundaki piyano eserleri ve askeri
marslar sayilabilir. Bu ciltlerde kaydedil-
mis toplam 514 eserin kalani ¢cocuklarina
ve torunlarina aittir. Eserleri, hassas bir
ruh yapisina sahip oldugunun miizikal
delilleridir. Ciragan’daki hayatinin mii-
zikal glincesini tuttugu, kismen Fran-
sizca kismen Osmanlica bagliklar attigi
“Nihayet bahtiyar oldum bugiin,” “Bu-
glinki ziyafetin serefine ¢ikarilan galop”
gibi eserlerine kendi ¢izdigi karikatiirler
eslik etmektedir.

Sultan II. Abdulhamid, ¢ocuklu-
gundan itibaren Osmanli Bat1 miizigine
blyiik ilgi duymustur. Onun miizige
ilgisini ve destegini gerek donemin yerli
ve yabanci basininda gerekse Saray er-
kaninin ve muzisyenlerinin hatiratinda
tespit etmek mimkiindir. Sehzadelik
yillarindan itibaren 6gretmenligini
yapan Saray miizisyeni Paul Dussap’in
Sultan’in miizik zevkine dair gortisleri 2
Nisan 1877 tarihli New York Times gazete-
sinde “A Sultan’s Fondness For Music”
basligiyla su sekilde yer almistir:

Paul Dussap, onun (Abdiilhamid’in)
¢ocuklugundan beri Saray miizisyeniydi. (...)
Abdiilhamid piyanodan ve yayli kuartetler-
den hoslanirdi. Bu sekilde bestelenmis birkag
par¢a ¢aldiktan sonra, benden sarki sdyle-
memi ister, sonrasinda da miizik sohbetleri
yapardt. Tiirk musikisinin kendine 6zgii
tuhaf ilkelligini ve onun biraz daha mede-
ni kardesi Macar miizigini severdi. Arzusu
lizerine, Marseillaise ritmiyle, Tiirk ve Macar
miiziklerinin kendilerine has modiilasyonla-
rint birlestirerek onun icin bir mars bestele-
dim. Bu marsin miimkiin mertebe babasinin
marsi tarzinda olmasint emretmistir.
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Bu konugmanin ardindan mars1
gazeteciye calan Dussap, “Bu marsi
orkestra i¢in yazmami onaylamadan
once, Abdiilhamid bazi yerlerinde birkag
kiigiik degisiklik yapt1” sozleriyle Sultan
II. Abdtlhamid’in miizik konusundaki
hakimiyetini vurgulamaktadir. Sultan,
Paul Dussap’in yonetimindeki orkest-
rayt dinlemekten ¢ok hoglanmakta;
hatta kendisini huzursuz hissettiginde
Dussap’in biitiin gece ya da en azindan
kendisi durduruncaya dek orkestrayla
icrasini istemektedir. Ayni sekilde kizi
Ayse Sultan da babasinin Osmanli Bati
mizigine 6zellikle de piyanoya ilgisin-
den Babam Sultan II. Abdiilhamid kitabin-
da bahseder.

Sultan II. Abdiilhamid’in piyano
ilgisinin bir diger ifadesi Sarayda yerli
piyano uretimini tegvikidir. Kendisi de
usta bir marangoz olan Sultan’in, 1904
yilinda ailesiyle birlikte Saraya getirttigi
Taskopriilii Mehmed Ustanin tirettigi
piyanolardan biri, Almanya Imparatoru
I1. Wilhelm’e sunulan sayisiz hediyelerin
belki de en ilgi cekicisi olmustur.

Sultan II. Abdulhamid, Yildiz Sara-
yina bir de tiyatro yaptirmistir. Ikinci
ve son saray tiyatrosu olan Yildiz Saray
Tiyatrosu bugtine intikal etmistir. Tiyat-
roda unla Avrupali opera topluluklari,
Avrupali virtuozler, Osmanli sanatgilari
ve Muzika-i Hiimayun 0grencileri sahne
almuglardir. Tiyatronun miizik direk-
toérliigiinii Arturo Stravolo isimli Italyan
opera sanatglsi yapmistir. Stravolo’nun
esi, babasi, kizi, iki kardesi ve onlarin
esleri de opera sanatgisi olarak tiyatro—-
nun kadrosuna alinmiglardir. Tiyatroda
cuma, pazar ve ¢arsamba aksamlari
muhakkak, bazen de her aksam konser,
tiyatro, opera-operet ve sinema goste-
rimi yapilmistir. Cuma aksami yapilan
gOsteriler, selamlikta bulunan sefirler
ve Istanbul’u ziyarete gelen yabancilar
serefine yapilmistir. Sultan II. Abdiilha-
mid, oyun sirasinda locasinda sefirlerle
goriismustlr. “Rigoletto,” “Aida,” “Il
Travatore,” “La Traviata,” “Norma,”
“Carmen,” “Faust,” “Mascotte” gibi
opera ve operetler sergilenmistir. Sarah
Bernhardt, Coquelin Cadet gibi donemin
meshur sanatgilari sahneye ¢ikmistir.
Yildiz Saray1 Tiyatrosunda italyanca
opera, operet ve Bati miizigi konser-
lerinin yani sira sergilenen temsillere
ornek olarak Gullu Agop yonetiminde-

ki Muzika-i Hiimayun 6grencilerinin
sahneledigi Tlrkce miizikli oyunlar
verilebilir. Ayrica 1884 yilinda Saray’da
gorevlendirilen Ahmed Midhat Efen-
dinin yazdig1 eserler de bu tiyatroda
sahnelenmis, Muzika-i Himayun’u
gelecek yillarda yonetecek Zati ve Saffet
Beyler de bu gosterilerde yer almiglardir.
Yine, Gedikpasa Tiyatrosunda oynan-
mis Ahmed Midhat Efendi’nin “Cengi”
operetiyle Sehzadebasi Tiyatrosunda tig
kere sahnelenmis olan Dikran Cuhaci-
yan’in “Pembe Kiz” opereti, Yildiz Saray1
Tiyatrosunda temsil edilmis Ttrkge
eserler arasinda yer almaktadir. Saray
tiyatrosunda gorildiigii lizere Osman-
11 muzigi ve sahne sanatlarinin biitiin
alt branslari sergilenmekte ve tesvik
edilmektedir. Sultanin Yildiz Saray1
Tiyatrosunda bulunan genis nota kolek-
siyonu II. Mesrutiyet’in ilani ve Sultan
II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin
ardindan dagilmistir. Kizi Ayse Osma-
noglu, hatiratinda, orkestra ve piyano
icin hazirlanmis yuizlerce eserden olusan
bu koleksiyonun akibetini merak ettigini
dile getirir.

Sultan II. Abdulhamid, ¢ocuklar:
Ayse, Zekiye, Refia ve Naime Sultan-
lar ile Sehzade Burhaneddin Efendiye
piyano, Sehzade Abdilkadir Efendiye
keman, Sehzade Abdiirrahim Efendiye
ise viyolonsel dersleri aldirmis, hatta
bilhassa kendisi onlarin pratik yapma-
larina yardim etmigtir. Kendisi de iyi
piyano ¢alan Sultan, beste yapmadiysa
da ¢ocuklarinin Osmanli Bati miizigi
besteleri mevcuttur. Ayse Sultan, gif-
tesini de yazdigi ilk bestesi “Hamidiye
Mars1”’n1 12 yasinda iken bestelemis,
1901°de, 25. culiis yildoniimiinde babasi-
na hediye etmistir. Piyanonun yani sira
arp ve keman ¢alan Ayse Sultanin bir
kisim eseri ginimiize ulagmistir. Ayrica
Halife Abdiilmecid Efendi i¢in bestele-
digi “Marche a sa Majeste le Calife Ab-
doul-Medjid Khan II” (Majesteleri Halife
II. Abdiilmecid Han Mars1) ve “Istanbul
Mars1” gibi eserleri vardir. Ayse Os-
manoglu hatiratinda, kardesi Naime ve
Sadiye Sultanlarin da Bati miizigi egitimi
almig ¢ok iyi birer piyanist oldugundan
bahsetmektedir. Burhaneddin Efendi ise
harika ¢ocuk olarak degerlendirilebilir.
Piyano ve celloyu virtiiozite seviyesin-
de calan sehzade, “Mars-1 Ali-Bahriye
Mars1” baglikli eserini 1894 yilinda,
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hentiz 9 yasindayken bestelemistir.
Sehzade Abdiirrahim Efendi de ¢ok iyi
viyolonsel ¢calmanin yani sira orkestra
ve oda miizigine ilgilidir. Tesvikiye’deki
konaginda miizikli toplantilar diizenle-
mistir. Oldukca genis olan muzik kiittip-
hanesi ve ¢algi koleksiyonu bir yanginda
yok olmusgtur. Sehzade Abdiilkadir Efen-
di, bir keman virttiioztidir. Cumhuriyetin
ilaninin ardindan gittigi Macaristan’da
Budapeste Orkestrasina keman sanat-
¢is1 olarak girmis ve hayatini bu sekilde
idame ettirmistir.

Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli Bat1
miiziginin gelisimini ¢cok yonlii ele al-
misg, hitkkiimdar oldugu 33 sene boyunca
bircok Avrupa llkesiyle miizik temasla-
rinda bulunmustur. Kisaca bahsettigimiz
italyan ekoliiyle baglayan ilk yapilanma-
nin ardindan Fernando de Aranda’nin
Sarayda ve Muzika-i Himayun’da
gorevlendirilmesiyle Fransiz ekolq,
Osmanli Bat1 miiziginin sekillenmesinde
rol almistir. 1886 yilinda Sultan II. Ab-
diilhamid’in Muzika’ya atadigi Aranda,
Guatelli’nin yaglihiginda Muzika-i Hi-
mayun’un bagina getirilmistir. Muzika
icin hazirladigi teftis raporunda, kullani-
lan galgilari eski ve yetersiz buldugunu
belirtmis, Avrupa’dan bir fabrikayla an-
lasarak, maliyet agisindan hesapli muzik
aletlerinin toptan yenilenmesini tavsiye
etmistir. Bandoya ilk kez saksafonu
sokmus, enstriimantasyona getirdigi
yenilikle simdiki bandonun kadrosunu
tasarlamigtir. Ayrica Paris’ten, bando
partisyonlar getirterek nota kiitipha-

nesini yeniden diizenlemis ve zenginles-
tirmistir. O giine kadar, sadece Italyan
seflerle calisan kurumda olusan italyan
ekoll hakimiyetine son vererek bandoyu
Fransiz orneklerine gore tegkilatlandiran
sef olmus, ¢aligmalariyla pasa mertebe-
sine kadar ylikselmistir. Mahmut Ragip
Gazimihal, “Baz1 hususiyetlerinden
olarak genis kulturld, pek merhametli
bir insan oldugunu anlatiyorlar: acidigi
fakirlere bol bol sadaka verirmis, onlari
bu yolda hayret ve sevince dusurmekten
hoslanirmis. Cocuklarinin adini Leyla ve
Halil koymus.” sozleriyle Aranda’nin ki-
siligi hakkinda bildirimlerde bulunmus-
tur. Bunlarin yani sira tespit ettigimiz
bazi yazismalarinda imzasini ‘Ali Bey’
olarak atmuistir.

19. ylzyilin sonlarindan itibaren
Almanya’yla stirdiiriilen yakin iliskilerin
bir yansimasi olarak Muzika’da Alman
ekolii one ¢ikmaktadir. Alman ekolii-
nin en glicli temsilcisi, 1888 yilinda
istanbul’a gelen Paul Lange’dir. Sultan
II. Abdulhamid doneminde Muzika-i
Hiimayun ve ona bagl kurumlarda gorev
yapmis, Belediye Muzikasini kurmus,
Tophane Bandosunun da bir donem
sefligini yapmistir. 1905 yilinda Ertug-
rul yatinin satin alinmasiyla bir bando
kurulmasina karar verilince Ertugrul
Muzikasinin sefi olmustur. Ertugrul
Muzikasi, Lange’in sefliginde Alman-
ya’dan getirtilen notalarla Muzika-i
Hiimayun’da uzun yillar hdkim olmus
[talyan ve Fransiz ekollerinin aksine,
Alman ekoliiyle yetismis ve bagari-

1827'de kurulan Muzika-i Himayun.

11 calismalarda bulunmustur. Lange,
Ertugrul Muzikasinin yani sira haftanin
belirli giinleri de Y1ldiz’daki Jandarma
Bandosunu calistirmustir. Lange, Istan-
bul’da bir de miizik okulu kurmustur.
‘Miizik konservatuvar?’ tanimlamasiyla,
Paul Lange’in midiirligiinde Beyoglu
Pera’da Ensiz Sokakta agilan okulda
piyano, keman, fliit, harmonika, org gibi
calgi dersleri, solfej, armoni gibi miizik
teorisi dersleri, muzik tarihi, koro ve
orkestra derslerinin yani sira Almanca,
Fransizca, Ingilizce gibi Avrupa dilleri
ile kadin ve erkek miizik 6gretmenlerine
mahsus dersler verilmistir. Miifredatin
ve derslerin bir konservatuvar egitimi
verme ideolojisiyle olusturuldugu agik¢a
gortlmektedir. Yonetmeliginde okul
“Almanya’nin en muntazam musiki
mekteplerine emsali tanzim olunan
‘Dersaadet Musiki Mektebi’” ifadesi ile
tasvir edilmektedir. Paul Lange’in miizik
okulundaki 6grencilerinin verdikleri
konserler, donemin gazetelerinde yer
almigtir. Dolayisiyla belki de istanbul’un
ilk 6zel konservatuvari olarak tarihte yer
alan bu mizik okulu, Sultan II. Abdiilha-
mid doneminin miizikal olusumlarindan
biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Muzik
disindan hocalarin da destegiyle zaman
zaman konserler vermeleri ve Istan-
bul’un profesyonel konser hayatinda yer
almalari, Osmanli Bati miizigi egitiminin
kurumsal baglamda sadece Saray sinir-
larinda kalmadiginin gostergesidir.
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