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Bizans notasi.

AKLASIK bin yillik bir
gecmisi olan ve nomatik
bir hiiviyet tasiyan Bizans
notasi, tarihi boyunca
gecirdigi reformlarin
sonuncusunu 19. yuzyilin ilk ceyre-
ginde, Yunan aydinlanmasinin sembol
isimlerinden olan ve ‘li¢ hoca’ namiyla
anilan Hrisantos onciiligindeki Grigo-
rios ve Hurmuzios eliyle yasamistir. Uc
hocanin hazirladig1 “Yeni Metot,” 1814
yilinda Patrikhane tarafindan onay-
landiktan sonra kaynaklar, bu metotla
yeniden ele alinmistir. Bizans miizik
tarihinde ilk olarak bu metot sayesinde
Patrikhane, kilise miiziginin matbaa
marifetiyle basilmasina izin vermistir.
Es zamanli bu iki gelismenin ardindan
19. ylizyilda Bizans miizigi ve notast

ile ilgili calismalarda ve kaynaklarda
buyuk bir artis gozlemlenmisir. Merke-
zi Istanbul olan bu gelismelerle birlikte
kilise dis1 (ekzoterik) olarak adlan-
dirilan, glinimiiz Tirk Mizigi aras-
tirmalarindaki ‘1adini/dini olmayan’
kavramiyla paralel sayilabilecek olan
repertuvarla ilgili yayinlar da Bizans
notasinin yeni metoduyla hazirlanmig
ve basilmigstir.

Mizikle ilgili yayin faaliyetlerini
kilise miizigi, kilise dis1 mizik ve na-
zariyat kitaplari tizerinden tanimlamak
mimkiindir. Kilise dis1 (ekzoterik)
miizik, kavram itibariyla, elbette biiyik
bir alani kapsamaktadir. Rum ahalinin
yasadigi bolgelerin tamaminin miizik-
lerinden ornekleri ihtiva edebilen bu
kaynaklar, dogal olarak, dini ve ilm1
merkez olan Istanbul’dan daha fazla iz
tasimaktadir. Arastirmalarimizin odak
noktasini da bu yayinlarin dogrudan
Osmanli Tiirk miuzigiyle iliskili olanlar1
teskil etmektedir.

19. yuzyil Bizans notasi kaynaklari
beste, agir semai, yiirlik semai, sarki,
gazel, pesrev, saz semaisi ve sair form-
lardan onlarca 6rnegin, cogu zaman,
en eski matbu hallerini barindirmak-
tadir. Bu meyanda, sifahi karakteri
dolayisiyla Avrupa miuziklerine kiyasla
daha az kaynaga sahip olan Osman-
I1-Tirk miizik gelenegi icin 6nemli bir
kaynak olma hiiviyeti tagimaktadir.
Pek ¢ok arastirmaci tarafindan geg
18 ve 19. yuzyillarin, Osmanlhi-Turk
mizik geleneginin zirvesi olarak kabul

edildigi dislintldigiinde, 19. ylizyilin
neredeyse tamamini kapsayan Bizans
notasi yayinlarinin Osmanli-Tiirk
miizigi arastirmalari ve repertuvari
acisindan onemi daha iyi anlasila-
caktir. Bu yayinlarin ekseriyeti, yayin
tarihleri itibariyle, icerdikleri eserlerin
bestekarlarinin yasadigi ya da kisa bir
siire Once vefat ettigi doneme tekabiil
etmekte, diger bir deyisle, eserlerin
orijinallerine yaklasma imkanimiz bir
hayli artmaktadir.

Osmanli-Tiirk mizik geleneginin
ana tastyicilari olan giiftelerle ilgili
calismalar i¢in de Bizans nota mec-
mualar1 kiymetli birer kaynaktirlar.
icerdikleri eserlerin giiftelerine biiyiik
oranda yer veren Bizans nota mecmu-
alari, baska kaynaklarda ulasamadigi-
miz eserleri icermesi itibariyla Osmanh
Tiirk miizigi arastirmalarina ve reper-
tuvarina biiyiik katki saglamaktadir.

Uc hoca dnciliigiinde hazirlanan
yeni metodun, 1814 yilinda Patrikhane
tarafindan onaylanmasin: miiteakip
1821 tarihinde Kilise Miizigi Teori ve Uy-
gulamasina Giris (Eisagogi Eis To Theori-
tikon Ke Praktikon Tis Eklisiastikis Musikis)
adli kitap nesredilmistir. Maditoslu
(buglinkii Eceabat-Canakkale bolgesi)
Hrisantos imzasini tasiyan bu kitabi,
genisletilmis devami olan 1832 tarihli
Biiylik Miizik Teorisi (Theoritikon Mega
Tis Mousikis) takip eder. Yeni metodun
Ogretilmesi ve yayginlagmasinda biiytik
rolu olan ve basim tarihlerinden once
dolasima girdigi goriilen bu kitaplari,
baska nazariyat calismalari da takip
etmigtir. Yeni metodun kullanima
girmesi ve yayginlagsmasiyla beraber
dini ve kilise digi nota mecmualarinin
basimi hiz kazanmisgtir. Bu yogun yayin
faaliyetleri, sistemle ilgili glincelleme
veya agitklamalara duyulan ihtiyaci da
arttirdigindan, sisteme elestiri getiren,
daha agiklayict olma amaci gliden ve
hatta sisteme alternatif olusturmak
maksadiyla yazilan nazariyat kitaplari-
nin ve ¢alismalarinin da benzer sekilde
arttigini soyleyebiliriz. Bu nazariyat
kitaplart hem Bizans miizigi hem Os-
manli-Tirk miizigi nazariyati ile ilgili
onemli bilgi ve ipuglari saglamaktadir.

Yeni metotla kaleme alinan ve
Osmanli-Tiirk muzigi repertuvarini
iceren ilk matbu Bizans nota mecmu-

as11830’da Galata’da basilan Kalumeni
Efterpi’dir. Kapaginda yeni metoda
gore hazirlandigi bilgisine yer verilen
kitabin Theodoros Fokaevs ve Stavraki
Vizantiu tarafindan hazirlandigi ve
hoca Hurmuzios Hartofilakos (arsivci)
tarafindan 6zenle kontrol edilip diizel-
tildigi bilgisi yer almaktadir. Kilise dis1
miizigin giincel ve eski repertuvarini
havi, Osmanli ve Avrupai tarzda Rum(-
ca) sarkilari icerdigi bilgisi de yine ka-
pakta yer almaktadir. Dede Efendinin
Rast-1Cedid makamindaki “Navek-i
gamzen ki her dem bagrimi [gonliimii)
piir-h{in eder” bestesiyle baslayan ko-
leksiyonda muhtelif makam ve form-
larda 90’a yakin Tiirkce glifteli eser
bulunmaktadir. Bu eserleri miiteakip
13 kadar da Rumca giifteli, bir kisminin
makam ve usul bilgisi de verilmis olan,
eserler bulunmaktadir. Turkge giifteli
eserlerin hemen hepsinde makam ve
usul bilgisi verilmigken, bestekarlari
veya giifte yazarlari ile ilgili bir bilgi
bulunmamaktadir. Yeni metodun ilk
kilise dis1 yayini sayilabilecek olan bu
kitabin Hanende Zaharya tarafindan
hazirlandigr ile ilgili bilgi bulunsa da bu
husus tartigsmalidir ve kitabin herhangi
bir yerinde bununla ilgili bir malumat
bulunmamaktadir.

Osmanli-Tiirk muzigi repertuvarini
iceren bir baska nota mecmuasi, 1843
ve 1846 yillarinda basilan Pandora’dir.
Patrikhane tarafindan Istanbul’da
basilan bu mecmua, iki bolimden
olusmaktadir. Rumca giifteli (Fanar-
yot) eserlerden olusan ilk bolim 1843
yilinda, Osmanli-Tiirk miizigi eserle-
rini igeren ikinci bolim 1846 yilinda
basilmistir. Efterpi’nin de hazirlayicisi
olan Theodoros Fokaevs tarafindan ha-
zirlanan ve yine Hurmuzios Hartofilaks
tarafindan kontrol edilen bu kitabin,
Efterpi’nin genisletilmis hali oldugu
soylenebilir. i1k béliimde 120, ikinci
bolumde 100 civarinda eseri ihtiva
eden Pandora, kar, beste, agir semai,
yurik semai, sarki gibi formlardan
ornekler sunmaktadir.

Pandora’dan kisa bir siire sonra,
1848’de yayinlanan bir baska nota
mecmuasi Armonia adini tagimakta-
dir. Yunanca ve Tiirkge Sarkilar basligini
tasiyan kitap S. I. Vlahopulu tarafindan
hazirlanmis ve yine Istanbul’da basil-
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Bizans notasi ile yazilmis bir beste.
Rast makami, cember usul.
(Ndvek-i gamzen ki her dem

bagrimi piir-hin eder, .
grmip 4 mustir. Kitapta 70’e yakin Rumca ve 15

civarinda Tirkge giifteli eser bulunmak-
tadir. Tamami Osmanli-Turk makam ve
formlarina ait olan bu eserlerin Rumca
glifteli olanlari sarki formunun yani sira
beste, nakis, agir semai, yiiriik semai
gibi formlarda da ornekler sunmakta-
dir. Kitapta eserlerin tasnifi makam-

lar tzerinden yapilmis, daha sonra o
makamdaki Tiirkge giifteli eserler ayr1 alt

M AKI“AI’II PAST .TZ [:j IT basliklar altinda toplanmustir. Osman-

Ii-Tiirk miizigi giifte mecmualarinda

& e 5 K gormeye aligkin oldugumuz semai ve
OYIOVA TZEMROEP & sarki formlarinin diger formlardan ayr1
' tasnif edilisi Armonia’da da kargimiza
¢ikmaktadir. Kitabin sonunda “Gazeller”
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baskinin da Rumca Mousikon Apanthis-
ma isminin alternatifi veya ikincil ismi
olarak tanimlanabilecek olan Mecmua-i
Makamat basligini icermesinin nedeni,
kuvvetle muhtemeldir ki, iki baskida da
makam ve usul tarifleri i¢in Hasim Bey
Mecmuasi’na bagvurulmus ve uzunca
Y bir alint1 yapilmis olmasidir. Hasim Bey
'h t' Mecmuasr’nin ilk baskisindan yapilan bu
A?aébfigigilﬁgfﬁxiurzﬁsfak alint1 “Sazende-i Hassa Hagim Bey’in
videosuna ulasabilirsiniz mecmua-i latifinden nakl olunmugstur”

ibaresiyle verilmektedir. 1872 baskisin-
da, 1856 baskisina gore daha genisce bir
nazariyat bahsi ve 0nsoz bulunmaktadir.
Her iki baskida da mevzubahis agikla-
malar, Rumca ve Tiirkge (Karamanlica)
olarak yer alir.
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Mousikon Apanthisma’nin baskilari-
nin igerik agisindan da farkliliklari s6z
konusudur. 1856 baskisi tek kitaptir,
1872 baskist iki bélimden (ikinci bolim
1873 tarihlidir) olusur. Diger Bizans nota
mecmualarinda oldugu gibi genel itiba-
riyla beste, nakis semai, yuruk semai,
sarki gibi formlardan miitegekkil olan
1856 baskisinda 80 civarinda eser bulu-
nurken, 1872 baskisinda bu say1 180’e
yaklasmistir. Nicelikte gortilen bu artis,
onceki baskida gortilmeyen pesrev ve saz
semaisi gibi enstrimantal repertuvarin
yani sira gazel, kar, agirlama, asma (bir
nevi sarki), methiye gibi sozli formlari
da beraberinde getirmistir.

Mousikon Apanthisma’nin 1873 tarihli
ikinci bolimunde kapaktaki Mecmua-i
Makamat ibaresinin kalktigini ve Tlrkge
eserleri muhtevi oldugu ibaresinin yerini
Rumca eserlere biraktigini goriiyoruz.
Tamami Rumca olan bu kitaptaki eserler,
Bizans miizigi makamlariyla bestelen-
mis veya tanimlanmuigstir. Birkaginda
Osmanli-Tiirk miizigi makamlarinin
da parantez i¢inde belirtildigi goriilen
bu eserler arasinda padisahlara met-
hiye kabilinden Rumca birkag parca da
mevcuttur. Bizans nota mecmualarinda,
sayica ¢ok fazla olmamakla birlikte,
padisah ve sehzadelere methiyelere
zaman zaman rastlayabiliyoruz. Mousikon
Apanthisma’nin biitiin baski ve boliimle-
rinde bestekar isimlerinin biiyiik oranda
verilmis olmasi bu mecmuay1 oncekiler-
den ayirmakta ve Osmanli-Tlrk miizigi
ile ilgili calismalara bagka bir vechesiyle
de katkida bulunabilmektedir.

Calismalarda genisletilmis hali olan
1872 baskisi esas alinan Mousikon Apant-
hisma’nin ardindan bir bagka matbu nota
mecmuasi olan 1859 tarihli Kallifonos Se-
irin’e geciyoruz. Yine Istanbul’da basilan
Kallifonos Seirin’in kapaginda ¢gesitli Turk,
Avrupa ve Yunan sarkilari icerdigi bilgisi
yer aliyor. Bursali Panagiotou Georgiadou
tarafindan hazirlanan kitapta muhtelif
formlarda 50 civarinda Osmanli-Tlrk
muzik eseri bulunmaktadir. Rumca ve
Grekge basligi altinda Bizans miizigi
makamlariyla tanimlanmig 20 civarinda
eser, Osmanli-Tiirk miizigi makamla-
riyla tanimlanmig dort eser ve bunlari
miiteakip Sultan Abdiilmecid’e Hiiseyni
Asiran ve Hicaz makaminda iki adet
methiye bulunmaktadir.

Giriste bahsettigimiz yeni metodun
19. yuzyil boyunca ¢esitli revizyonlar
gecirmesi, sistemle ilgili birtakim degi-
siklikler ve tashihlerin Otesine gectigi bir
duruma daha sahne olmustur. Midillili
Yorgo’nun daha sahih olma iddiasiyla
Bizans notasi lizerine bina ettigi fakat
pek ragbet gérmeyen bir nota sistemi
daha olugturulmusgtur. Midilli notasi
(Lesvia Grafo) olarak adlandirilan bu
nota sistemiyle ¢esitli dini ve kilise dis1
nota mecmualari kaleme alinmigtir.
Bunlardan biri de 1870 yilinda Atina’da
basilan Lesvia Sapfo’dur. Rum, Avrupa ve
Tirk kilise dis1 ezgileri icerdigini ve Mi-
dilli notast ile yazildigini belirten kapak
yazisinda, Atinali Nikoalou D. Vlahaki
tarafindan hazirlandig: ve Midillili Stav-
raki A. Anagnostou tarafindan onay-
landig belirtilmigtir. Kitapta 25 kadar
Turkce eser bulunmaktadir. Bu eserle-
rin onemli bir kism1 Pandora, Mousikon
Apanthisma ve Kallifonos Seirin’den Midilli
notasina aktarilmig olmakla birlikte
(nereden alindig: ile ilgili bilgiler eser-
lerin kiinyesinde ve fihristte mevcuttur)
aralarinda mezkur nota mecmualarinda
yer almayan eserler de vardir. Bizans
miizigi makamlari ve Osmanli-Tiirk mii-
zigi makam ve usulleri ile tespit edilmis
olan Rumca giifteli eserlerin cogunlukta
oldugu Lesvia Sapfo’da Midilli notasinin
sembollerinin ve Bizans miizigi nazari-
yatinin agiklandigi, ayrica Osmanli-Tiirk
mizigi makamlarinin Bizans ve Yunan
miizigi karsiliklarinin verildigi bir liste
de mevcuttur.

KAYNAKCA

1 Murat Bardakg!. Fener Beylerine Turk Sarkilari. Istanbul: Pan
Yayincilik, 1993.

11 Cem Behar. Musikiden Miizige. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2017.

1 Kiriaku Filoksenus. Leksikon Tis Elinikis Eklisiastikis Musikis.
Istanbul: Evangelinu Misailidu, 1868.

1l Theodorou Paraschou Fokaeos. | Pandora. Istanbul: Patrikhane,

1843, 1846.

11 Theodorou Paraschou Fokaeos, Stavraki Vyzantious ve
Chourmouziou Chartofylakos. Kaloumeni Efterpi. Istanbul:
Kasoros, 1830.

11 Panagiotou Georgiadou. Kallifonos Seirin itoi sillogi diaforon
asmaton, Tourkikon, Eviopaikon kai Ellinikon. Istanbul: S.
Ignatiadou, 1859.

1 Kyriakos Kalaitzidis. Post-Byzantine Music Manuscripts as a
Source for Oriental Secular Music (15 to Early 19" Century).
Istanbul: Orient-Institut, 2012.

1l loannis Zografos Geyveli. Mousikon Apantisma (Mecmua-i
Makamat). Istanbul: Evangelinos Misailidisin Anadolu Matbaasl,
1859/1972.

1 Chrysanthou Madyton. Eisagogi Eis To Theoritikon Ke Praktikon
Tis Eklisiastikis Musikis. Paris: A. Kastrou, 1821.

1 Chrysanthou Madyton. Theoritikon Mega Tis Mousikis. Trieste:
Michele Weis, 1832.

y__= Y
e e —F e, - B B =

o -, o=

M = N W N W O g B & W
LI, | A,

- ®m R e onE W ™

% & Tk
s S TR L ] L
- —_— —_ ——

F ® W E ® B @& ® § ® ®

as @ ® & ap ogu "y m m
1 5, 1

T =N i
% i'n P

T E—w—uaw e JT, i e e g —
- -y = Pl L T ey e

el o8 o= L} yaE & WL W e W

.l o & & AT ']
Tp® n TR S e e
ch 2 map " el Py e e

| LI | | LA |
St T
T e R T
L | n gk W m ¥ §F @

-

Midilli notast ile yazilmis bir beste.
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