5EGizx PESEEYI Yusuf Fasa
wma il s Ilrrr.'lkrhi T N ¥

#irinel héoe :
Yot

e =

l'-ll-'- —
- o a1 = o =
it St P e
A

ettt oxferfirfae,ay
SSESESS MEss ===
. T o
Siisrocn e =

w3 el Suh- Dot S

f!.h."n"" 1.ﬂt\f u,-..?l ':;' J :’fa},“'v‘ -

ui*fmvﬂ- - -"Ilmzntf Emitw;amf\w
./“./“"A mm:m 2,&1\.:;\ -.' : "'uﬂ Jmt&’f

.ﬁ:’iﬂ:{,\ 'b':;};n..i sk \/

KLASIK
MUSIKIMiZDE
ERMEN]
BESTEKARLAR

HAMDI AKYOL




Segah pesrevin glinimiz notasi ile ve Hamparsum notasi ile yazilisi.

NADOLU cografyasinin
kadim milletlerinden

olan Ermeniler, calis-
kanliklari, tiretkenlikleri
ve sanatkar kisilikleri ile
asirlar boyunca vatanlari belledikleri

bu topraklarin temel unsurlarindan
olmuslardir. Kafkas cografyasinin hasin
ikliminden, verimsiz topraklarindan
g0¢ etmek zorunda kalan ve Anadolu’ya
yerlesen ilk Ermeniler, kiliseler arasi
rekabet sebebiyle Bizans’in asimilasyon
politikasinin gadrine ugramiglardir.
Selcuklu Tiirklerinin gelisiyle birlikte
kavustuklari dinf hiirriyetleri, o zaman-
dan baglayarak Turk milleti ile sicak ve
zengin bir iligki kurmalarinin fitilini
atesledi. Selcuklular’dan sonra Osmanli
doneminde konumlarini saglamlagtiran
Ermeniler, mimariden el sanatlarina,
tezhipten minyatire ve hatta hat sana-
tina kadar uzanan genis bir yelpazede
boy gosterdiler. Zengin kilise miizigi

ve gelenegi ile musikinin toplumda
edindigi yer genisledikge bircok Ermeni
musikiginas herkes tarafindan taninir,
bilinir oldu.

Klasik Turk musikisi, temelde tekke
geleneginin bir uzantisi olarak icra edi-
lirken Ermeni sanatkarlarda da benzer
bir sekilde kilise gelenegi hdkimdi. Bu
iki gelenek cogu zaman birbirinden
istifadeyle yol aliyordu. Mesela 19.
yiizyilin en 6nemli bestekarlarindan
Nikogos (Melkonyan) Aga, ilk musi-
ki egitimini kendi cemaatinden olan
Kapriyel Eranyan’dan aldiktan sonra
bir siire Hammamizade Ismail Dede
Efendinin rahle-i tedrisinde bulun-
mus, akabinde Dedenin talebelerinden
olan Dellalzade Ismail Efendiden aldig
derslerle sanatini ilerletmigti. Nikogos
Aga, kilisede kendi dinl musikisini icra
ederken zaman zaman Mevlevi ayin-
lerine de hanende ve sazende olarak
istirak ediyordu. Bu yakin miinasebet,
zaman i¢inde bir¢ok tekke erbabina ders
vermesinin de yolunu agmistir. Yenika-
p1 Mevlevihanesi seyhlerinden Mehmed
Celaleddin Dede, Nikogos Aganin ted-
risatinda musiki tahsilini tamamlamig-
tir. Nikogos Aga, Hammamizade’nin
eserlerinin notaya alindig1 donemde,
hocasindan aldig1 ve 6grendigi sekliyle
eserlerin kayiplara karigsmasinin ontine
gecmigtir. Sultan Abdiilmecid devrinde

Sarayda hocalik da yapmis olan Nikogos
Aga, sadece giifte ve besteleri ile degil
guizel sesiyle de dikkat ceken bir isim-
dir. Bir seferinde, Sultan Abdiilmecid’in
arzusu lizerine ezan okudugu da rivayet
edilmektedir. Nikogos Aganin bir diger
inl{i talebesi de, ilk kadin bestekarlari-
mizdan Leyla Saz Hanimdir. Karacaog-
lan’1n sozlerini besteledigi hicaz “Nigin
a sevdigim ni¢in,” muhayyer-kiirdi
“Var m1 hacet soyleyim ey giil-tenim,”
acem-asiran “Ey ¢cesm-i dh{i mehlika”
en bilinen eserlerindendir.

Nikogos Aganin mizik gelenegi-
nin izini stiren bir diger tinlii Ermeni
sanatkarimiz da Tatyos Efendidir.
Ermeni tarihi Uzerine arastirmalariyla
taninan Levon Panos Dabagyan, Ermeni
sanatkarlarin hayatlari tizerine yazdigi
eserinde, adinin Tatyos degil ‘Tatiyos’
oldugunu soyler. Keza soyadi bahsin-
de, kimi yerlerde sanatkarin Keseryan
olarak yazilan soyadinin ‘Enkserci-
yan’ oldugunu belirtir. 19. ylizyilin
ikinci yarisinda dunyaya gelen Tatyos
Efendi, kiiclik yaslardan itibaren musiki
diinyasinda olmustur. Dogum tarihi,
ayni zamanda Osmanli ve ozellikle de
istanbul miizik kiiltiiriiniin doniisiim
zamanlaridir. Bati tarzi mekanlarin
acgilmast, tiyatro ve gosteri sanatlarinin
ulkeye girmesi ile birlikte klasik muzik,
bir sanat dali olmanin 6tesine gec¢-
mistir. O zamanlara kadar tekkelerde,
konaklarda, saraylarda, seckin Kitleler
onunde icra edilen muzik, genis kitle-
lerin de ulasabilecegi bir konuma gel-
meye baslar. Artan eglence mekanlari,
meyhaneler, gazinolar, kumpanyalarda
hanende ve sazendelere ihtiyac vardir,
terazinin diger kefesinde ise gecimlerini
temin etmek zorunda olan ¢ok sayida
sanatkar... Tatyos Efendi de bunlar-
dan biridir. Heniiz genc yasta Istanbul
gazinolari, meyhaneleri ve bilumum
eglence mekanlarinin gozde isimlerin-
den biri haline gelir. Basta tinlii muhar-
rir Ahmed Rasim olmak tizere Tatyos
Efendinin etrafinda sanat ve edebiyat
aleminin meghur simalari vardir. Lemi
Atl1, onun iyi bir keman sanatkari ol-
madigini, ancak harikulade eserler bes-
teledigini soyler. ‘Kiligla yasayan kiligla
oliir’ kaidesince, bulundugu ortamlarda
alistig1 alkol, Tatyos Efendinin sonunu
getirir. Karaciger yetmezligi neticesinde

Tatyos.Efendi.

Karnik Garmiryan.

Bimen Sen (Dergazérxa_n).

Kemani Sark.is Efendi Suciyan.
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Leon Hanciyan.

“Kimseye etmem sikayet”
Beste: Kemani Serkis Efendi
Makam:Nihavend
Usll: Curcuna
icra: Zeki Miiren
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1913 yilinda hayata gozlerini yumar. Ge-
ride Arsak Comlekciyan, Miinir Mazhar
Kamsoy, Nasibin Mehmed Yiirti, Eyubi
Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore gibi
talebeler ve birbirinden olimsuz nice
eser birakir. Tatyos Efendinin ektigi
tohumlar biitlin canliligiyla hayatlarini
stirdiirliyor. Hala onun 6liimstiiz eserini
mirildanmaktayiz: “Gamzedeyim deva
bulmam / Garlbim bir yuva kurmam /
Kaderimdir her cektigim / inlerim hig
rehd bulmam.”

Tatyos Efendi ile ayni donemde ya-
samis bir diger efsane isim de kuskusuz
Kemani Sarkis (Suciyan) Efendidir.
Onun bir nesil sonrasi olmakla birlikte,
benzer gelenegin izinde ylirimektedir.
Hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi olmasa
da fasillarda ¢aldigina dair kayitlar var-
dir. 1930 yilinda Yunanistan’a goger, bir
sure orada sahnelerde bulunur. Yuna-
nistan’dan sonra Fransa’ya gegen Sarkis
Efendi 1944 yilinda Paris’te hayata
gozlerini yumar. Onun Gnlii Nihavend
sarkisi, arkasinda biraktigi 6limsiizler-
dendir: “Kimseye etmem sikdyet, aglarim
ben halime / Titrerim miicrim gibi, baktik¢a
istikbdlime / Perde-i zulmet ¢ekilmis,
korkarim ikbalime / Titrerim miicrim gibi,
baktikga istikbalime.”2®

Klasik musiki gelenegimizin mira-
sin1 Osmanl’dan Cumhuriyete tagima
yukinu omuzlanan en 6nemli sanat-
karlarimizdan biri de Bimen Sen’dir
(Dergazaryan). 1873 yilinda Bursa’da
dogan Bimen Sen, daha ¢ocuk denecek
yasta iken Hac1 Arif Beyin huzurunda
eser seslendirmis ve onun teveccii-
hiine mazhar olmustur. 14 yasinda
musiki askiyla Istanbul’a gelen Bimen
Sen’in miizik egitimi yoktur; baba-
sinin rahip olmasi sebebiyle kilisede
calinan eserleri dinleye dinleye ken-
dini yetistirmistir. Ancak Istanbul,
baslarda onun i¢in hayal kirikligi olur.
Elinde avucunda ne varsa kisa siirede
tiketir ve bir kilisede muganni olarak
calismaya baglar. Sesinin giizelligini
begenen bir bankerin kendisini yaninda
ise almasiyla gen¢ Bimen; Rahmi Bey,
Cemil Bey, Aziz Dede, Sevki Bey, Kerami
Efendi, Nedim Bey, Kanuni Arif Bey gibi
musiki dehalariyla tanisma imkanina
kavusur. Lemi Atl’dan ders alir. Hicbir
zaman piyasa hanendesi olmamigtir.
Sadece kaliteli gazinolarda, seckin kitle

I.U. Tirkiyat Enstitlisi Kitliphanesi'nde muhafaza edilen
Arel Arsivi'nden, Y-110 no'lu defterden bir saz eseri notasi.
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oniinde kimi fasillara istirak etmistir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Mustafa
Kemal’in davetiyle Ankara’ya gitmis
ve onun huzurunda eser icra etmis-
tir. Kiirdilihicazkar “Yiiziim Sen” adli
eseri pek revag gorunce, ayni glinlerde
¢ikan soyadi kanunundan sonra “Sen”
soyadini se¢mistir. 1944 yilinda hayata
gozlerini yuman Bimen Sen’in cenaze
merasimine, devrin 6nemli simala-
rindan Lemi Atli, Neyzen Riza Bey,
Tanburi Diirrti Turan, Sadettin Kaynak,
Artaki Candan, Ibniilemin Mahmut
Kemal inal, Ali Riza Sengel gibi isimler
de istirak etmistir. Geriye, soyismi ile
biittinlesen sarkisi basta olmak tizere
yiizlerce eser birakmistir: “Yiiziim sen,
hdtiram sen / Meclisim sen, mevkiim giilsen
/ Dilim sen, hem-revim sen / Hem-serim
sen, hem-demim riisen.” B
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NOTA mucidi, bestekar ve
musiki hocast Hamparsum
Limonciyan (1768-1839)
[stanbul Beyoglu'nda Aga
Camii civarinda mutevazi
bir evde diinyaya geldi.
Maddi imkansizliklardan
dolay1 yuksek tahsil gore-
medi ve ilk mektebin ar-
dindan bir terzinin yaninda
calismaya basladi. Pazar
gunleri kilise korosuna
istirak ediyor, haftanin
bir glinti de ilahi okuma
derslerine katiliyordu. Bu
derslerin birinde musikiye
yatkinligi ile Darphane-i
Amire’nin kuyumcubasisi
Duzyan ailesinin dikkatini
cekti. Ailenin himayesi
ile klasik Tiirk miizigini
Andon Celebi Diizyan’dan,
Bat1 miizigini Hagop Celebi
Diizyan’dan 0grendi.
Migitarist Rahiplerin
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HAMPARSUM NOTASI

yonetimindeki Galata
Lusavorigyan Mektebin-
de bir muddet musiki
hocaligi yapti. Fener Rum
Patrikhanesinde gorev-
li Tatavlali Onofrios’tan
ders ald1. Tekkeleri ziyaret
etmeye baslamasi ise onun
icin doniim noktasi oldu.
Besiktas Mevlevihanesinde
kudimzenlik yapan Buyuk
Dede Ismail Efendiyi ve
Yenikap: Mevlevihanesin-
de Hammamizade Ismail
Dede Efendiyi dinleyerek
ayinleri notaya ald1.
Kadim Ermeni Kilisesi,
tamamen ayr1 bir mez-
hebi temsil ettigi halde,
Rum-Ortodoks Kilisesinin
notalarini kullaniyordu.
Dinf ayin ve ilahilerde
Ermenilere has bir nota
sistemi olmasini arzu
ediyordu; bu problemin

¢ozumd i¢in bazi fikirler
gelistirdi ve galigmalar
yaptlL.

‘Hamparsum Notast’
denilen notasyonu olus-
turan Limonciyan, ‘khaz’
olarak bilinen, eski Ermeni
miizik notasyon gelenegini
temel alarak ‘neum,’ yani
bugtinki Bat1 muzigi no-
tasyonundan once kullani-
lan isaret sistemine benzer
bir sistem geligtirdi.

Hamparsum muzik
yazisinda perdeler i¢in
kullanilan yedi temel isaret
vardir. Rast makami ana
makam olarak kabul edil-
diginden bu yedi temel ses
yegah perdesinden neva
perdesine kadar devam
eden bir sekizli icinde
belirlenmistir.

Biri ‘normal,’ bir
digeri ise ‘gizli’ miizik

yazisi olmak uizere iki ¢esit
Hamparsum miizik yazisi
vardir. Gizli Hamparsum
muzik yazisinda sire
degerleri yalnizca kullanan
kisinin anlayacag sekilde
belirtilir. Popescu’nun Tiirk
Musiki Kiilttirtiniin Anlamlan
adli kitabinda aktardigina
gore bunun nedeni, 6zgliin
eserlerin bagkalarinca icra
edilmesini engellemek ola-
rak yorumlanmistir. Ham-
parsum nota sistemi Tiirk
miizigi tarihinde yayginlik
kazanmus ilk muzik yazisi
oldugu i¢in repertuvarin
aktarimi agisindan 6nem
tagimaktadir. Hem Turk
mizigi cevrelerinde hem
de Ermeni kiliselerinde
kullanilmis olan bu miizik
yazisi araciligl ile pek cok
eser ginumuze aktarilabil-
mistir.






