HMET Rasim’in anlatimina
gore Karagoz oyunu, eski
istanbul hayatinin ilk akla
gelen eglence unsurla-
rindan biridir ve ozellikle
teravih sonrasi baglayip sahura kadar
stiren zaman i¢inde Karagoz, ramazan
aylarinin vazgecilmezidir: “Topluca
Meddah, Karagoze, Ortaoyununa gitmek,

LEVENT CELIK

Karag6z ve Hacivat.

biiyiik kahvehanelerde yemisine, tatlisina,
dort, alti kol iskambil, dama, satrang, tavla
oynamak, seyretmek bir zevk sayildidi gibi,
Semai Kahveleri ile sairlerin toplandigi yer
olan ¢ayhanelere devam etmek...” *

Karagdz perdesi, hayalcinin ‘nareke’
ad1 verilen diidiik benzeri, kamigtan ma-
mul bir alete, yar1 ses, yar1 nefes vererek
yaptigi makamsal taksimle agilir. Hemen

KARAGOZ
MUSIKISI

Karagdz’lin Sarkisi

arkasindan, biraktigl makama uygun
sekilde perde gazelini okur:

Off hay hak

Naks~-1sun’un remz eder hiisniinde rii’yet perdesi
Hdce-i hiikm-i ezeldendir hakikat perdesi

Sireti stirette miimkiindtir temdsa eylemek

Ha&’il olmaz ayn-iirfana basiret perdesi

Her neye iman ile baksan olur is dsikar

Kilmus istfld cihdna hab-1 gaflet perdesi



Bu haydl-i dlemi gozden gegirmektir hiiner
Nice kara gozleri mahv etti siiret perdesi
Sem’-i aska yandirip tasvir-i cismindir gegen
Ademi dmed siid etmekte azimet perdesi
Hangi zille ilticd etsen fend bulmaz acep
Oynatan tistddi gor kurmus muhabbet perdesi
Dergeh-i Al-i Abada miistakim ol Kemter?
Gosterir vahdet elin kalktik¢a kesret perdesi

Bu gazelin 1890’11 yillarda yazildi-
g1 tahmin ediliyor. Gazel, Kemter’nin
yani sira Rasid mahlasini da kullanan
Uskiidarh Bektasi Ragid Ali Efendiye (6.
1896) aittir.

Gazelin ardindan Hacivat, bir semai
ile perdeye gelir. Burada Sadullah Aganin
muhayyer makamindaki yiiriik semai-
sinden ornek verebiliriz:

Bir elif cekti yine sineme candn bu gece

Pek sarildi bana ol serv-i hirdmdn bu
gece

Ayin on dordl gibi diin gece mecliste idi

Kande aksamlayacak ol meh-i taban bu
gece

Musikimizde beste, agir semat,
yiirlik semat ve karge diye adlandirilan
ve bestelenis bicimleriyle ve usullerinin
blytikligi itibariyla, musiki erbabinca
ayr1 bir kiymet verilen formlarin Karagoz
ligatindeki genel ad1 ‘sema?’dir.

Bu formlarin icrasi; usul darplarinin
one ¢ikarildigl, hecelerin seslendirilisi
esnasinda ‘g,” ‘y’ harflerinin katilimiyla
uzun mizik climlelerinin nagmelerinin
vurgulanacagi sekildedir. Hacivat bu tav-
r1 biraz daha abartir, karikaturize ederek
seslendirir. Semaiden sonra meshur
“Yar bana bir eglence” nidalariyla Ka-
rag6z’i hasbihdle davet eder. Bu bolim
‘teganni’ adiyla anilir.

Asil oyunda; “Ferhad ile Sirin,” “Ta-
hir ile Zithre” gibi edebl metinler igle-
nebildigi gibi, “Bahg¢e” oyununda oldugu
sekilde, eglence amaciyla kullanilan, 19.
yuzyil sonlarinda agik hava tiyatrolarina
doniisen bahceler de konu edilmisgtir.

Oyunlarin konusuna gore Osmanh
tebasindan muhtelif tipler, yerel kiya-
fetleriyle, siveleriyle, ait olduklar1 yoreye
0zgl kliselesmis tavirlarla perdeye gelip
Karagoz ustasinin elinde, sesinde hayat
bulurlar. Yoresel karakterlerin digin-
da Tuzsuz, Celebi, Zenne, Tiryaki gibi
tipler de vardir. Mesela bir Karadenizli
Temel; yoresel kiyafeti, elinde kemenge,
Karadeniz hir¢inligini sesine ve aceleci
tavrina yansitarak perdeye gelirken Dev-
r-i Turan usuliindeki tlirkiistinti hayalbaz
okur, defiyle de yardagi ona eslik eder:

“Tabangamun sapuni kiille tonataga-
gum.”

Yardak ustasina vermek icin bagka
bir tasviri hazir eder. Sirada Acem (Azeri)
vardir ve sarkisi Mistear makaminda
curcuna usulundedir:

Isfahan’da mir kuyi var icinde ndne suyi
var

Her gozelin mir huyi var ne yeman Acem
gozeli

Acem perdeye girer, amaci ticaret
olsa da, felekten bir glin calmak da fena
olmaz. Hacivat’in islettigi bahceyi kira-
lar, oyun havalariyla, ¢engilerin dansla-
riyla isret eder.

Dede Efendiye ait Karcigar makamin-
da kogekge calinir, ¢engiler oynar:

Benliyi aldim kagaktan

Gortinmez oldu sacaktan

Arzum almadim kégekten benli

Acem, tacirligi sebebiyle ¢ok kisi
tanir, ahbaplik kurar. Bahge oyununda
Kapaligarsr’dan tanidigi Yahudi Sarraf
Mison Efendiyi hatirlar ve Hacivat’tan
onu bulup getirmesini ister: “Hacevat
Gelebii, ¢arsida Sarraf Mison Efendi
menim ahbabimduir, apar ¢cabuk getiir
direm.”

Hacivat, Mison Efendiyi bulup bahge-
ye getirir. O da perdede goriiniir gorin-
mez Hiiseyni makamindaki sarkisini
okumaya baslar:

Balati kapisindan yirdim igeri

Policalar oturmus iki keceli

Cok oldu mu burdan ydrim geceli

Ben onu yérmedim o beni yérdii

Poraki poraki vamoz poraki

Yoresel karakterlerin disinda da tip-
ler vardir hayal perdesinde. Bunlardan
en dikkat ¢ekeni Bebe Ruhi’dir. Yasca
erigkin ama aklen resit olmayan, komik
kiyafetiyle, ¢ocuksu ses tonu ve konug-
masiyla biraz patavatsiz, mustehcen
espriler yapan bir tiptir. Perdeye, ken-
dine 6zgili bir Saba sarkiy1 cocuk sesiyle
soyleyerek gelir;

Vaydim Halebe giydim dolab, payalayt
veydim yaki sayaba

Karagoz oyunlarinda okunan sarkilar,
tlrkiiler perdeye gelen tiplere gore
secildiginden okuyuslarda tipin karakte-
rini, halini vurgulayici bir tavir gozetilir.
Oyle ki bu teatral kaygi cogu kez sarkinin
nagmesinden, usuliinden taviz verilme-
sine sebep olur. Mesela hayal perdesinde
ismiyle miisemma Matiz (sarhos), sarhos
biri ne kadar dizgiin sark: okuyabilirse
0 kadar duzgun okuyabilir. Saba maka-

minda kantoyu okurken agzi kayacak,
kelimeleri yutacak, arada hickiracaktir:

On yedi tek diiz mastika igtim sekiz
tanecik konyak

Alt1 yedi vermut bira elli tanecik sarap

Bana serhossun diyorlar var mi ben de
boyle bir hal...

Erkek karakterler cogunlukta olsa da
kadin tasvirler de arz-1 endam ederler
hayal perdesinde. Genel olarak Zenne
diye adlandirilan bu tasvirlerin, konus-
malarini ve sarki okumalarini hayalci,
kadin sesini taklit ederek icra eder.

Zenne tipi geng ise genelde evlenmek
i¢in asi1gin1 bekler. Bu tipe uyacak pek
cok sarki vardir, okunabilir; ancak en ¢ok
Sakir Aganin aksak usuliindeki miistear
sarkisi okunagelmistir:

Evvel benim nazli yarim severim kimse-
ler bilmez

Karagdz oyununda karakterler bu
kadarla sinirli degil elbette... Etem Ruhi
Ungor, Karagoz Msikisi isimli kitabinda
onlarca tipi ayr1 ayr1 tespit etmis, bu
tipleri, hangi oyunlarda oynadiklarina,
hangi sarkilar1 okuduklarina kadar ay-
rintili sekilde kaleme almigtir.?

Karag6z musikisi, fasillarda, megk-
lerde soylenen repertuvardan, Karagoz
icin bestelenmis birkag istisna diginda
ayri degildir. Yukaridaki 6rneklerde
kismen goriildigl gibi besteden kargeye,
sarkidan kogekceye, kantodan oyun ha-
vasina, longaya, sirtoya, polkaya ve daha
pek cok forma kadar 6rnekleri Karagoz
oyununda duyabiliriz.

Sarkilari, tiplerin karakterleri,
tavirlari misaade ettigi dlgtide diizglin
okuyabilmek, Karagoz oynaticisinin
musiki ve teatral kabiliyetiyle orantilidir.
Sarkiy1 bir konser edasiyla okuyup tipin
ozelliklerini torpiilemek dogru degildir.
Ote yandan sarkiy1 taninmayacak héle
getirmek de yanligtir. Sarkilar oyunun
akisini sogutacak kadar uzun tutul-
mamalidir. Karagozculer de bu sebeple
genellikle bir ya da iki misra okumay1
idet edinmislerdir A

NOTLAR
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