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HARUN KORKMAZ




D’Ohsson. Tableau général de I'empire
Othoman, Tome Premier, Paris 1787.

EK ¢ok dinin aksine Islamda

miuzik baslangicta temel

bir unsur olarak 6n planda

tutulmamis, camilerde hig

enstriman kullanilmamig-
tir. Ancak giinde bes defa okunan ezanin
glizel sesli, musikiye yatkin bir kisi
tarafindan seslendirilmesi Hz. Muham-
med’den beri aranagelmistir. Kur’an’in
okunusuna da dikkat edilmis, Miislii-
manlarin yasadigi ve yayildigl yerlerde
Kur’an okuma iislubu yerel unsurlarla
harmanlanarak pek ¢ok renge buirtin-
mustur.

Sufiler ise erken devirlerden itibaren
mizige yogun ilgi gdstermislerdir.
Onlarda musiki, ayinlerin bir parcast
olmus; Allah’a yakinlastiran bir vesile
addedilerek dini merasimlerde kullanil-
muistir. Basta def/bendir gibi ritim sazlari
olmak tizere pek cok enstriiman, tek-
kelerde calinmis ve zikre eslik etmigtir.
Zamanla Islamin ve dolayistyla sufiligin
Uzak Dogu’dan Fas’a kadar genis bir
cografyaya yayilmasi, zikir ve merasim-
lerdeki miizigin, icra edildigi bolgenin
koklii miizik gelenekleriyle dogal bir
iliskiye girmesine neden olmustur. Bu
ise orijinal sentezler dogmasina zemin
hazirlamistir. Hint Muslumanlarinin,
Araplarin, Tiirklerin, iranlilarin, Kuzey
Afrika’daki pek ¢cok kavmin sufileri ken-
dilerine has miizik ekolleri gelistirmigler
ve bu geleneklerini ginumuze aktarabil-
miglerdir.

Kur’an’da, Allah’in biitiin ruhlar:
yaratip elest bezmi ad1 verilen mecliste
onlara soyle hitap ettigi bildirilir: “Ben
sizin Rabbiniz degil miyim?” Bitin ruh-
lar da o ilahi sesin kendilerine ulagsmasi-
nin etkisiyle “Evet! Sen bizim Rabbimiz-
sin.” diye cevap verirler. [slamin erken
donemlerinden itibaren sufiler, bu ayeti
son derece orijinal bicimde yorumlamis-
lardir. Onlara gore musiki, bu hitabin bir
aksidir. Insan ‘elest bezmi’nde duymus
oldugu sadanin pesinde, hasret ve arayis
icerisinde bir yolcudur. Miizik faaliyeti
bu yolculuk, dolayisiyla muzik yapmak
da bizatihi ibadettir. Burada sufilerin,
mizigi iki kisimda degerlendirdigini,
ilahi ve diinyevi hisleri galeyana getiren
iki tir miizik bulundugunu distindiikle-
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rini hatirlamak gerekir. imam Gazal’ye
gore musiki ‘dsigin askini, fasigin fiskini
artirir.” ‘Ask’tan murat aslinda Tanr1’ya
ve tanrisalliga duyulan arzudur. Burada
musiki bir arag olarak telakki edilmis

ve onu dinleyen insanin dzelligine gore
sekillendigi kabul edilmistir.

Boyle bir distince diinyasina
gozlerini agan ve dogdugu bolge olan
Afganistan’in ve yasadigi bolge olan
Anadolu’nun zengin sufi kiiltiiriyle
yetisen Mevlana Celaleddin-i Rumi, mu-
kaddimesinde ‘dinin asillarinin asilla-
rinin asillar?’ oldugunu ifade ettigi eseri
Mesnevi’ye musikiyle baslar. Ilk kelime
‘Dinle’dir. ifade ise séyledir: “Dinle bu
neyden, ne hikaye anlatiyor, ayriliklar-
dan sikayet ediyor.” Mevlana, Islamin
kutsal kitabi olan ve ‘Oku’ diye baglayan
Kur’an’a bir nazire yazarcasina kitabina
‘Dinle’ diye baslamis ve musikiyi mer-
keze oturtmustur. Onun Mesnevi’de ve
diger eserlerinde pek ¢ok yerde musiki-
den bahsettigi goriliir. Donemin ondan
bahseden kaynaklari musikiyle kurdugu
iliskiyi anlatan hikayelerle doludur. O,
arkadasi ve miiridi Kuyumcu Selahad-
din altini ¢ekigle doverken ortaya ¢ikan
ritme kendini kaptirip birden donmeye
baslayan, sabahlara kadar musiki dinle-
yen, musiki dinledikce kendinden gegip
sema eden ve uzun semalarl ile ¢algici-
lar1 takatsiz birakan cogkun bir kigidir.
Rebap caldigi da rivayet edilir.

Mevlana boyle olunca onun gortisleri
etrafinda sekillenmis olan Mevleviligin
de musikiyle yogrulmus olmasi kaginil-
mazdi. Mevleviligin kurucusu oldugu ka-
bul edilen oglu Sultan Veled’in 6nde ge-
len eseri Rebdbndme de musikiyle baslar.
Bu defa okuyucu/dinleyici rebap sazinin
etkileyici sesine yonlendirilir. Metafor
degisse de degismeyen sey, musikinin
etkileyiciligine ve insani olgunlastiran
tarafina dikkat cekilmesi ve kamil bir
insan olma yolculugunun musiki ile
baglamasidir. Iste bu sebeple Mevlevi
ibadetlerinin baglicasi olan ‘sema muka-
belesi,” musikiden ve danstan ibaret olan
bir merasimdir.

Baslangicta Mevlevi mukabelelerinin
daha serbest bir mahiyet arz ettigini,
yerli ve yabanci kaynaklardan 0greni-
yoruz. Tarihi siireg icerisinde her bir
ayrintisi izerinde degisiklikler yapilan
mukabele, pek ¢ok kurala tabi tutulmak
suretiyle tertibe sokulmus zengin bir
seremonidir.

Mevlevi mukabelesi, Mevlevilerin
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cok onem verdikleri ibadetlerin basin-
da gelen semain etrafinda sekillenen
bir torendir. ‘Semahane’ adi verilen
dairevi mekana seyhin onctiliiglinde
giren dervigler, yerlerine gectikten
sonra sag ¢aprazlarinda yer alan seyhin
selamina kargilik verirler ve seyhin pesi
sira yeri Operek diz Gistl otururlar. Ayini
semahane disindan takip edecek olan
ziyaretgiler icin de yer ayrilir. Mizisyen-
ler ise genellikle kendilerine ayrilan ve
‘mutrib maksuresi’ olarak adlandirilan
yerde hazir bulunurlar. Ayin, Kur’an’dan
herhangi bir bolumiun, muzisyenlerin
bulundugu kisimdaki bir kisi tarafindan
okunmast ile baslar. Ayinin basinda oku-
nacak olan ayetler genellikle, bulunulan
gunun/ayin anlamina denk dusecek
sekilde secilir. Kur’an tilavetini, sdzleri
Mevlana’ya ait olan ‘naat-1serif’in
okunmasi takip eder. Naat-1 gerif de tip-
ki Kur’an tilavetinde oldugu gibi bir kisi
tarafindan okunur. Naat-1 serif olarak
pek cok farkli siirin tercih edildigi goriil-
mektedir. Fakat bunlarin en yaygini “Ya
Habiballah Res{il-i Halik-1yekta toyl”
musral ile baslayan naattir ve rivayete
gore bestesi Itr!’ye aittir. Klasik Tiirk
musikisinin en seckin orneklerinden ka-
bul edilen bu eser, ritimsizdir ve resitatif
benzeri bicimde okunur. icinde pek cok
gecki (modulation) barindiran bu eserde
Turk musikisinin ses araliklari zengince
kullanilmigtir. Naat sona erince kudim
saz1 birkag darp vurur ve neyzenbast
taksim etmeye baslar. Taksim dogaglama
olarak bir kisi tarafindan yapilir. Bu kisi,
belli makamlar tizerinde ustalikla melodi
yaratir. Bu taksimlerde miizik gosterisi
yapmak amaglanmaz. Taksim, ustalikli
ancak son derece agirbasli, tercihen o
giin icra edilecek ayinin makaminin
yogun sekilde islendigi dogaglama bir
pargadir.

Herkes husu igerisinde ayinin bu
ilk Gi¢ bolimint dinler. Neyzen tak-
simini tamamlayinca ayinin miizigini
yoneten kudumzen, muzisyenlerle goz
temasi kurar ve sag taraftaki kudiime ilk
darb1 vurarak ayinin toplu icra kismini
baslatir. Bunun lzerine miizisyenler
kismindaki biitiin sazendeler (¢algici-
lar), ‘pesrev’ adi verilen, 6zel bir ritim
lizerinde bestelenmis olan enstriimantal
eseri ¢almaya baslarlar, bu pergevlerin
usulii daima 56 zamanli ‘Muzaaf Devr-i
Kebir’dir. Bu arada seyh ve arkasindan
dervisler iki ellerini sertge yere vurarak
ayaga kalkarlar ve ‘Sultan Veled Devri’

olarak adlandirilan seremoniye baslarlar.
Bu seremonide seyh de dahil olmak tize-
re semahanede bulunan butin semazen
dervisler birbirlerine egilerek selam ve-
rip semahanenin etrafinda donerler. Bu
devir tige tamamlaninca seyh kendisine
ait olan kisma geger. Akabinde kudium-
zenin sert darplari ile muzik kesilir. Bu
kisimda neyzenlerin biri kisa bir taksim
yaparak miizigi toparlar ve biraz sonra
baglayacak olan kisim i¢in dervigleri
hazirlamis olur. Genellikle 15-20 saniye
kadar stiren bu kisa dogaglamadan sonra
hem okuyucu hem de ¢algici dervisler
kudumzenin igareti ile ayinin ilk sozli
kismini icra etmeye baglarlar. Bu kisma
birinci ‘selam’ denir. S6zlii kisim icra
edilmeye basladiginda semazenler de
tek tek seyhin elini Operek donmeye
baglarlar.

Ayinin bolimleri kendine ait 6zel
ritmik yapilar Gzerine kurulmustur.
Ayinlerin birinci selamlari genelde 14
zamanli ‘Devr-i Revan’ ya da 8 zamanl
‘Diiyek’ ad1 verilen usuller (ritim yapi-
lar1) kullanilarak bestelenmistir. Birinci
selam kudliimzenin ritmi degistirmesi ile
sona erer ve ikinci selam ismi verilen ki-
sim baslar. Bu kisimda ritmin degismesi
ile birlikte semazenler de durur ve birinci
selama bagladiklari gibi tekrar siraya
dizilerek semaa baslamak i¢in hazirla-
nirlar. Boylece biraz dinlenmis olurlar.
Birinci selama nazaran kisa olan ikinci
selam genelde ilkinin ticte biri uzunlu-
gundadir ve daima dokuz zamanh ‘Evfer’
usulundedir. Birinci selamin yarisi hatta
Ucte ikisi kadar olan ikinci selamlar da
vardir. Bu kismi igtinci selam takip
eder.

Uctincii selam genellikle dinamik
bir ritim olan 28 zamanli ‘Devr-i Kebir’
usultl ile baglar. Semazenler yine ayni
sekilde selam degisiminde durarak dizi-
lisi ve semaa ¢tkma seremonisini tekrar
ederler. Uclincli selam, ayin-i serifin en
renkli bolimudir. Bu bolimde g ritim
degisikligi vardir, ‘Devr-i Kebir’i, 10
zamanli ‘Aksak Semai’ ve ‘Yiirik Semai’
(6 usulleri) usulleri takip eder. Tempo da
gitgide hizlanir; semain en cogkun kismi
burasidir.

Dorduncu selama gecilirken yapilan
ritim degisikligi, yerini dinginlige bi-
rakmaya baslar. Dorduncu selam ikinci
selamla ayni ritimle bestelenir. Bu iki
selamin genellikle sozleri, kimi zaman
da bestesi aynidir. Dordiincii selam
bitince semazenler durmaksizin semaa



devam ederken ‘son pesrev’ adi verilen
ensrimantal kisim ¢alinmaya baslar.
Ayin-i serifin sozli kismi nihayete
ermistir. Son pesrevi, genelde yine

ney ile yapilmasi adet olan ama kimi
zaman baska sazlarin da yapabildigi
son taksim takip eder. Son taksimin
nihayetinde Kur’an’dan belli ayetle-
rin okunmasi adet olmustur. Ayetle-
rin ‘donme’ fiili ile iliskili olmasi ise
teamiildendir. Bu esnada seyh efendi ve
dervisan semai keserek yerlerine gecip
otururlar. Nihayet seyh efendinin duasi
ile mukabele sona erer.

Ortalama bir saat kadar stiren
Mevlevi ayinlerinin hepsi birer sanat
abidesidir. Osmanli doneminde (17.
ylizyildan 1925’e kadar) 100’{in tize-
rinde Mevlevi ayini bestelenmis, fakat
bunlarin sadece 50 kadar1 ginimuze
ulasabilmisgtir.

Bu renkli Mevlevi seremonisini var

eden unsurun musiki oldugu agikca
gorilmektedir. Ayinin yapilabilmesi,
belli besteli eserlerin eserlerin icral

ile miimkiin olabilmektedir. ‘Mevlevi
Ayin-i Serifi’ olarak adlandirilan bu
eserler Mevlevi miiziginin belkemigini
olusturdugu gibi, klasik Osmanli Tlirk
musikisinin de en se¢kin orneklerin-
dendirler. Itri, Vardakosta Ahmed Aga,
Zekai Dede, Huseyin Fahreddin Dede
gibi usta ayin bestecileri, ladini olarak
adlandirilan klasik miizigin de 6nde
gelen simalari arasindadirlar. Osman-
I1 tarihinin en renkli, hayatin butun
sahalarina yayilmis bir bestecisi olan
Hammamizade Ismail Dede Efendi
(1778-1846), geng yasta Ali Nutki De-
de’ye intisab ederek ¢ileye girdigi Yeni-
kap1 Mevlevihanesi’nde klasik musiki-
nin inceliklerini 6grenmis, besteledigi
7 ayin-i serifle de Mevlevi miiziginde
saygin bir mevkie erigmistir.

Jean Baptiste Vanmour. Dans eden dervisler.
Rijksmuseum.

P
Abdiilbaki Nasir Dedeefendi,
Acem Biiselik Ayin-i Serifi






