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Wolfgang Amadeus Mozart'in “Sihirli Flit” operasi.

EDENIYETIN Antik Yu-
nan’da bagladigini, Roma,
Ronesans ve Aydinlan-
ma ile doruga ulastigini
varsayan Avrupa merkezli
tez, miizik tarihini de tahrif etmigtir.
Degerli tarihgi/miizikolog Haluk Tar-
can’in bazi buluntular tizerinde yapilan
karbon-14 testlerinden hareketle Ana-
dolu miizik tarihini MO 6200’lere kadar
gotiirmesine ve Ankara Hitit Uygarlik-
lar1 Miizesinde ylizlerce kabartmasini
gordiigiimiiz; arp, pan flit, aulos (cifte
fliit veya kaval), lir, def gibi galgilar ve
adlarini Anadolu medeniyetlerinden
alan ve ‘mod’ olarak adlandirilan ‘bir
tiir makam’ nota dizileri iyonyen, Frig-
yen, Eolyen gibi kulturlere ait olmalari-
na ragmen, biitiin bu miras Antik Yunan
kiltiirine mal edilmistir. Oysa, ilk
yiizyillar: karanlik olan Antik Yunan’da
bir muzik kultirinden soz edebilmek
icin yaklagik MO 700 yillarini beklemek
gerekecektir.

Helenlerin kars: koyamadiklari
bir cazibe merkezi olan Anadolu ayni
zamanda atalarinin topragidir; ayrica
kendi diizenleri i¢in bir tehdittir. Bu,
hayranlik-ask, korku-nefret dualitesi,
Bati oryantalizminde varligini bugiine
kadar stirdiirmdistiir. Sozlik anlami
‘glinesin dogusu’ olan orient; ‘dogu,’
‘dogum,’ ‘aydinlik,” ‘hayat,” ifadeleriy-
le; glinesin batisina verilen Latince ad
olan occident ise ‘bati,” ‘batmak,’ ‘son,
‘6lim,” ‘karanligin karsiligr’ gibi ifade-
lerle tanimlanmaktadir.

Orient, Bati tarafindan, dehsetin,
baskinin ve siddetin merkezi olmaktan
Binbir Gece Masallari diyarina, perilerin
kol gezdigi cennetten masumiye-
tin yeniden kesfine, zevkin, keyfin,
sapkinliklarin, garipliklerin diinya-
sindan hayaller tlkesine kadar genis
bir yelpazede degerlendirildi. 11-13.
yiizyillarda Hagh Seferleri esnasinda
bir tarafta Turkleri ve Miislimanlari
‘barbar’ olarak tanitan kilise, diger
tarafta ise agkin, giizelligin, kardesligin,
doganin, huzurun yankilandigi siirleri
harmanlayan Endiiliis miizigini Bati’ya
tasiyip Fransa’dan Britanya’ya kadar
saraylilarin, soylularin diinyasina ileten
troubadourlar vardi.

15. yuzyilda kendisi de besteci olan
Martin Luther’in Protestanligi halka

)

ulastirmak i¢in sectigi en etkin ileti-
sim araci, muzikti. Protestan kiliseleri,
ortagagin monoton Gregoryen ezgileri
yerine halk sarkilariyla seslendirilen
Madrigal ilahilerini tercih etti. Ingil-
tere’den baglayarak miiziklere Vatikan
tarafindan yasaklanan enstriimanlarla
eslik konuldu, 18. yiizyila gelindiginde
ise Asya’nin ruhu Batr’y1 fethetmeye
baglad.

18. ylizyil, biitiin Avrupa’yi etki-
si altina alan italyan opera sanatinin
saltanat donemidir. Ancak besteciler,
hizmetlerinde ¢alistiklari saraylilara
ve soylulara tabi olduklari i¢in opera
konulari, mitolojik masallar, Hacli
sovalyeleri ve ‘zalim’ Osmanli padisah-
lartyla sinirh kaliyordu. Dante’nin; ibn
Arab?’den esinle kaleme aldig1 flahi Ko-
medya’sinin, Cervantes’in Don Kisot’u-
nun, Shakespeare’in Othello’sunun
muzik diline dzglirce yansimasi igin ise
19. ylzyilin Romantik donem oryanta-
list egilimlerini beklemek gerekiyordu.

Avrupa’da 19. ylzyilda ¢ok sesli
orkestra miizigi ve opera formunda egi
goriilmedik bir yiikselis yasandi. Mi-
zikteki bu ani si¢rayisin iki onemli ne-
deni vards. ilki, 1789 Fransiz Ihtilali ile
soylularin yluzyillarca stren iktidarinin
yara almasi, sanayilesmeyle zenginligin
aristokrasiden burjuvaziye ge¢mesiydi.
Bu sayede, kilise ve saraylara hizmet et-
mekten baska sansi olmayan besteciler
icin konser salonlarinda bestelerini 6z-
giirce seslendirme imkani dogdu. ikinci
onemli neden ise 6zellikle Fransa’nin
Asya ve Afrika’daki kolonilerinden yan-
siyan egzotik, farkli, biiylili hayat tar-
zinin ve kiiltiirlerin, ayrica Endiilis’in
cazibesinin yorumlandig1 miiziklerdeki
oryantalist egilimlerdi.

Fransa ve Almanya’da mizikte
oryantalizm birbirinden ¢ok farkl ge-
leneksel, sosyal, kultiirel altyapilardan
besleniyordu. Fransiz oryantalizminde,
biitlin hayat tarzini belirleyen arrogance
(kendini begenmislik), ¢ok az istisna
disinda miuzik eserlerine de yansimig-
tir. Oryantalist eserlerin, adeta hafif
bir kus tlyii dokunusuyla Orient’in
‘egzotik-sark tipi’ni, ylizeysel masalsi
yonunu one ¢ikaran bir yaklagimi vardu.
Buna karsilik Latin zekasinin zaferle-
riyle strekli yaralanan Germen gururu,
Asya’da kendini buldugu igin oryanta-

lizm Almanya’da ‘din’ haline geldi.? 18.
yiizyilda kita Avrupasi hatta Ingiltere’ye
kadar muzik dunyasini tahakkimu
altina alan Latin kiiltiirii ve [talyan
operalarina son veren ilk cesur ytirek,
Osmanlr’nin adalet anlayiginin, Misir
pagan kultinun, Zerdustlik inancinin
alegorik yansimalarini tagiyan operala-
rinda Dogu’nun hikmetini, merhameti
ve Ozellikle huzuru arayan buytik deha
Wolfgang Amadeus Mozart’t1.

“Saraydan Kiz Kagirma” operasin-
da Selim Pasa, cariyesi Constanze’yi
kacirmaya caligan Ispanyol Belmonte’yi
Osmanli’nin adaletini, faziletini goste-
ren bir alicenaplikla nisanlisiyla birlikte
azat eder. Higbir arya sOylemeyen Selim
Paga, operanin finalinde ihtisamla sah-
neye gelir, Belmonte ve Constanze’ye
hitapla Bat1’daki gaddarligin tersine
Osmanli Tirki’niin en 6nde gelen vas-
finin adalet, merhamet ve bagiglayici
asalet oldugunu anlatir; kendisinden af
dileyen Constanze’ye cevabi ise “belki
burada insanlik 6grenmissindir’ olur,
ayrica “ingallah buradan kagtigina pis-
man olmazsin” der. Operanin finalinde
koro, Tiirk usulii bir mars egliginde ve
ovucu sozlerle Selim Pasay1 goklere
cikarir.

Meslek hayati boyunca soylulara
usaklik etmektense acligi hatta 6limi
goze alarak onlari hicveden eserler bes-
telemeyi tercih etmis Mozart, Osmanli
kiiltiirtindi Gstiin vasiflariyla operasina
yansitan ilk ve tek bestecidir. Bu cuire-
tini 35 yasinda aglik ve sefalet i¢inde,
fakat onurlu ve hiir bir sekilde 6lerek
Oodemistir.

Mozart’in ¢agdasi olan biiylik deha
Goethe’nin, Hafiz-1 Sirazi’nin divanina
saygi niteliginde 1819’da tamamladig1
Dodgu-Bati Divani, edebiyat ve muzik
alaninda Alman oryantalizmini besle-
yen bir pinar olmustur. 19. yuzyilda pek
¢ok Alman bestecinin Goethe’nin bu
eserinden besteledigi en az birkag beyit
vardir. “Olmeden 6nce 6luniiz” hadisi
ile ruhi dirilis i¢in nefsi 61iim sart ko-
sulur. Yiizyillar sonra Goethe, Rumi’nin
meftun oldugu bu hadisi, Dogu-Bati
Divani’ndaki bir siirinde Stirb und Werde
(61 ve ol) olarak yorumlayacaktir.?

Siirin baslig1 “Selige Sehnsucht” (Ulvi
Hasret), yani bir manada ilahi nur ile
vuslattir. Mevlana’nin ‘ayriligi olmayan

7 181



Mozart'in 1782'de galasi yapilan “Saraydan kiz kagirma” operasi.

1973'te sef BOhm'lin yonettigi operanin CD kapagi.
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kavusma’ olarak ifade ettigi bu metafo-
rik anlatim, Alman bestecilerin en ¢ok
tercih ettigi kistm olmustur.
Goethe’nin de dahil oldugu 18.
yiizyil “Alman 6ziine donis hareke-
ti” Sturm und Drang (Cogku ve Atilim),
temelleri 16. yuzyilda atilan Alman
milliyetciliginin Katolik kilisesine ve
aristokrasinin tahakkiimiine bagkaldir1
olarak baglamistir. Herder, Lessing ve
Goethe’nin bagini ¢ektigi sair ve diigii-
nirler, Asyali yagli analarina, hissin,
hayalin, ruhun vatanina geri donerler-
ken gercek Ronesans (Dogu Ronesanst)
basliyordu. Bu sair ve yazarlarin agtigl
yeni ufuklar, Schubert, Schumann,
Brahms, Wagner, Mahler, R. Strauss
gibi butun buyuk 19. yuzyil Alman bes-
tecilerinin ilham kaynagi olmustu.
Goethe’nin ardindan siirleri Alman
besteciler tarafindan tercih edilen H.
Heine, J. Eichendorff, F. Riickert, H.
Hesse gibi yazar, dusunur ve sairler,
oryantalizmin tutkulu 6nderleridir.
Goethe’nin Dogu-Batit Divant ve Ham-
mer’in Almancaya terciime ettigi Hafiz
Divani ile islam’in derin tefekkiiriinde
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aradiklari ruhani iklimi bulmusglardir.

Farsca, Arapga ve Turkge bilen F.
Riickert, 1818’de Kur’an’in, poetik ve
didaktik Gslup bakimindan, bugtine ka-
darki en guzel tercimesini yapmigtir.*
Riickert’in Mevlana’nin Mesnevi’sinden
yaptig manzum terciimeleri okuyan
Hegel, Felsefe Bilimleri Ansiklopedisi’n-
de “muhtesem Celaleddin Rumi”den
bahsederken “hayranlik uyandiran
tercimelerini tavsiye diguncesiyle
Mevlana’nin dort muhtesem siirinden
numuneler sunmaktan kendimi alama-
yacagim” demektedir.® Riickert’in ka-
leme aldig1 Mevlana gazelleri, bu tiiriin
en giizel orneklerindendir. Mahler’in
“Kindertotenlieder” (Ol Cocuklarin
Sarkisi) adli vokal eslikli senfonik siiri,
F. Riickert’in 6len iki cocugunun ardin-
dan yazdigi ve ‘Olimde huzur,” ‘Allah’a
kavusmak’ temalarini isledigi tasavvufi
siirlerden uyarlanmistir.

Hammer’in etkiledigi bestecilerin
en onde geleni, dostu da olan Ludwig
van Beethoven’dir. “Miitkemmel ve yiice
duygulari ifade edecegi miizik” olarak
tanimladigi “9. Senfoni”sini besteler-

ken aylarca evine kapanan Beethoven,
vefali dostu Schindler’e gonderdigi bir
mektupta ‘padigah emri’ anlamina
gelen ‘Hatt-1 Serif’ terimini kullana-
rak “Hatti scherif sadir oluncaya kadar
sakin zahmet edip buraya gelmeyin ve
ilham perilerini irkiitmeyin, bagkala-
rini da getirmeyin” demistir. Beetho-
ven, Eflatun’un Devlet adli eserindeki
diyaloglardan esinlenerek besteledigi
“9. Senfoni”de, insanoglunun zafere
ve huzura; en ylice duygular olan akil,
hikmet ve saf sevginin 6nderliginde
ulasilabilecegini vurgular. Bugtin “Av-
rupa Birligi Mars1” olan senfoninin final
bolimt icin su notu yazar. “Senfoninin
sonu Tiirk miizigi ve koroyla bitecek.
Eine vollstandige tiirkische Muzik.” Yani
kusursuz Tirk miizigi...¢ Bu Tiirk miizigi
temasinin ortaya ¢ikigt Macaristan’in
kurucu krali Stephan i¢in arkadas:
inlii yazar Kotzebue’nin kaleme aldigi,
Budapeste Tiyatrosunda sergilenen
“Kral Stephan” oyunu iledir. “Op. 76 R
Major” piyano varyasyonlarinda ayni
Tirk miizigi temasini kullanir. Beetho-
ven, Islam inancina biiyiik ilgi duyan ve
fanatik bir Hiristiyan grup tarafindan
katledilen arkadasi yazar Kotzebue’nin
“Atina Harabeleri” oyunu igin 1813
yilinda besteledigi muzikte bir Mevlevi
ayininden esinlenir. Kotzebue “Dervig
Korosu” adini verdigi metinde mirac
hadisesinden bahseder: “Yeninin kiv-
riminda ay! tasidin, onu ikiye ayirdin.
Kabe! Muhammed! / Parildayan Burak’a
bindin, gogiin yedinci katina yiikseldin,
Biiyiik peygamber! Kabe!” Miizigin or-
kestra esliginde mehter calgilari vardir.
Yine “9. Senfoni”de ilk kez orkestrada
davul ve ziller kullanilir. “Atina Hara-
beleri”’nde akillara yerlesen ¢ok inli
bir Turk marsi da vardir. Beethoven
son nefesini verirken bas ucundaki iki
kitaptan biri, Shakespeare’in Firtina’si
digeri Goethe’nin Dogu-Bati Divani’dir.
islam mistisizmini operalarinda
felsefi altyapi olarak etkili bigimde
kullanan, muzik otoritelerinin, Bat1
miziginin ulagtigl zirve olarak nitelen-
dirdigi miizisyen, Wagner’dir. Gergek
bir Alman milliyetcisi olan Wagner
i¢in asil Avrupa, “eski Asya’nin hakiki
mirascilari olan Germenlerdir.”” Wag-
ner’in miiziginin doruklarini temsil
eden “Tristan ve Isolde” ve “Parsifal”



(al-Farsi) operalarinin librettolari
incelendiginde en ¢ok kullandigi tema
olan ‘ask 6limi’niin (Liebestod) aslinda
‘6limde kurtulus,” ‘6limde huzur,’
‘gercek aska kavusma’ gibi bir Mevlevi
kavrami oldugu goriilecektir. Ciir-
can?’nin 1050’lerde yazdig Vis ile Ramin
adli buyuk mesnevi, Bati edebiyatini ve
ortagagin “Tristan ve Isolde” destanini
g0z kamastirici dizeyde etkilemistir.®
Bircok yazar, Vis ile Ramin’den ilham-

la Bati dillerinde “Tristan ve Isolde”
hikayeleri yazmigtir. Bati romantiz-
mini etkileyen bu siirden yararlanan
Schumann, Feridiiddin-i Attar’dan
ilhamla “Cennet ve Peri” oratoryosunu
yazmuistir. Yakin dostu Brahms da ayni
motivasyonla Kur’an ile Hafiz Divani’ ni
kaynak olarak aldig1 “Op. 113,” 13 vokal
kanonu bestelemistir. “Ucan Hollanda-
11,” “Tannhduser,” “Lohengrin,” “Tris-
tan ve Isolde,” “Ring Dortliisii” ve son
operasi “Parsifal”’de ilahi agkin beseri
askla tezahiirind ve 6lum arzusunu,
Hegel’in Tarihin Felsefesi’ndeki “Din in-
sanin sonlu hayattan sonsuz fani hayata
yiikselmesidir” ifadesiyle uyumlu ola-
rak olumun vecdini veya olumde vecdi
mukemmel dramatik anlatim nokta-
sina ¢ikarir. Mein Leben (Hayatim) adli
kitabinda “Tristan ve Isolde” operasinin
librettosunu yazarken Hafiz-1 Sirazi
okudugundan bahseder.

Alman sanatgilar goriildiigti gibi
oryantalizmi esinlenme araci olarak
degil bizzat umut 15181 olarak derinden
hissetmigslerdir. Onlar ilahlarin mutlak
glictine ve servete ulagma arzusu duy-
madilar, derin tefekkiirt tercih ettiler.
En yuce erdemi maddeden arinma ve en
blyiik Gstinligii Allah iradesine boyun
egme olarak kabullendiler. Bu yoldaki
en guclu rehberleri hi¢ kuskusuz Go-
ethe’ydi. Sadece Dogu-Batt Divan’ndan
Schubert, Schumann, Brahms, Wolf,
Liszt lidlerinde, Beethoven, Mahler,
Mendelssohn senfonik eserlerinde
yararlanmisg, Faust dramini ise Schu-
mann, Wagner, Liszt, Berlioz senfonik
eser olarak; Spohr, Ambroise Thomas,
Massenet ve Gounod da opera formunda
bestelemistir.

Ayni kategoriye giren diger iki sair
ve yazar Hesse ve Eichendorff’un tasav-
vufi nazimlari, R. Strauss’un 6lmeden
once yazdigi son dort sarkida 6limstiz-

Avrupa'da Turk modasi olarak bilinen “Turquerie” akimi. 18. ylzyil
Avrupasinda saray kiyafetlerine ilgi duyan, Turk usult digiin yapan,
satolarda Turk halilar, Tirk lalesi ve kahve bulundurmayi adet edinen ve
Osmanl kimligiyle resim ¢izdiren soylulara rastlanmaktaydi.

lesmigtir. Sufi miizik tarzinin sahikalari
olan bu lidlerden su ornekler verilebilir:

Biitiin benligim

Kendimden ge¢meyi arzuluyor

Ve can (ruh) gecenin tilsimli yoriinge-
sinde

Derin ve binlerce kez yasamak i¢in

Goziikmeden 0Ozglir kanatlara

Stizlilerek...

“Uykuya Dalmak,” H. Hesse

Uyku vakti yakindir

Bu inzivada yolumuzu sasirmayalim
Gurup vaktinin derinliginde

Sessiz ve huzurlu siikunet

Devam et

Nasil yol yorgunuyuz

Oliim acaba bu mu?
“Gurup Vakti,” J. Eichendorff

Wagner, en bilyiik eseri “Tristan
ve Isolde” operasinin tiglincl perde
finalinde kahramani Siegfried aryasin-
da su ifadeye yer verir: “Ezell oldugum
yer, geldigim yer olan ana rahmine geri
donecegim.” Mevlana, Mesnevi’sinin
2437. beytinde “kadin, Hak nurudur”
demektedir. Endiliisli buyulk sair, filo-
zof ve bilim adami ibn Hazm, Giivercin
Gerdanhdi nesrinde “kadin Allah’in
nurdan yarattig1 inci” diyerek, Goethe
de Divanin “Zileyha Kitab1”’nda “Ziiley-
ha’nin glizelligi dogrudan Allah’in te-
cellisini yansitir. Dinyevi ve ilahi glizel-
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Johann Wolfgang von Goethe'nin
West-Oestlicher Divan adli eserinin
ic kapak sayfalar. Stuttgard 1819.

lik aynidir.” sozleriyle kadini glinahkar
konumundan ilahi mertebeye yukseltir.
Hatta kadin Tanr1’nin tecellisidir. Bu
alegorik yaklasimla Alman siir ve miizik
diinyasinda daha once sadece bakire
Meryem Anada sembollesen kadin; agk
ve tapilan kadin figliriine dontigiir.

19. ylizy1l Fransiz miizigi, edebiyat
ve felsefi alandaki gliglii tarihi birikime
ve dayandigi saglam temellere ragmen
yiizeysel egzotik Dogu masallarina
doniisiip oryantalizmden sadece cazibe
unsuru olarak faydalanmusgtir. Victor
Hugo, Les Orientales (Oryantalistler)
baslikli lirik duygusal oykiilerinde ilk
kez oryantalizm distincesini dile getir-
di. Onsozinde “XIV. Louis zamaninda
Helenistiktik simdi ise oryantalistiz”
diyor. Fakat Asya onun i¢in “bir sahi-
kadan ¢ok esrarengiz bir ugurumdur.”®
G. Bizet, Hugo’nun Oryantalistler’ inden
“Adieux de ’hdtesse arabe” Gykiisii-
nii sahneledi. Daha sonra “Cemile,”
“Carmen,” prehistorik bir Seylan
masali olan “Inci Avcilar1” operalarinda
oryantalist konulara egilecektir.

Fransizlar i¢in Dogu; Orta Dogu,
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Uzak Dogu, Kuzey Afrika, Rusya ve
Ispanya’ydi. Siirekli olarak kiiltiirel
alisveris icinde olduklar: ispanya (En-
diiliis) disinda 19. ylizyil Fransiz miizik
ve resim sanatina Orient’i tanima firsati
veren iki 6nemli tarihl dénemeg vardi.
i1ki 1830’da Cezayir’in isgali ve Napol-
yon’un Misir’i almak lizere giktig1 Af-
rika seferine katilan Champollion’nun
hiyeroglif yaziy1 ¢cozmesiyle Fransa’da
yayinlanan Misir elyazmalarindan
(1821-1828) Fransizlarin etkilenmesi;
digeri ise 1867-1900 senelerinde Pa-
ris’te agilan Osmanli dahil pek ¢ok Dogu
tilkesinin sanat tasarimlarinin sergilen-
digi Diinya Fuarlariydi. Bundan 6nce sa-
dece Moliere’in Hastalik Hastast oyunun-
da bir Misir dansi, Kibarlik Budalas’ nda
da Miisliman dervis korosunun “Allahu
Ekber” nakarati, ilk oryantal esinti-

leri yansitiyordu. Pierre Loti, Madame
Chrysantheme (Chrysantheme Hanim),
Japoneries d’automne (Japon Sonbahart)
ve Le troisiéme jeunesse de madame Prune
(Madam Prune’nin Ugtincli Gencligi)
triolojisi (tigleme) ile Belasco’nun “Ma-
dame Butterfly”1na (Kelebek Hanim)

Dtuttgard,
in Sev Eottaischen Vuebhandling
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esin kaynagi olur. Puccini bu konudan
opera tarihinin en popiiler eserlerinden
birini yaratir. Chrysantheme Hanim, Kele-
bek Hamim oykiilerinde Japonya’daki bir
Batili denizciyle sonu olmayan hiiziinli
ask yasayan Cicek Hanimlarin hikayele-
rianlatilir.

Opera formunda en taninmis eserler
arasinda Saint-Saéns’in “Samson ve
Delilah”; “Sarisin Prenses”, Gou-
nod’nun “Saba Melikesi”, Albert
Roussel’in “Padmavati”, Massenet’in
“Lahor Kral1”, “Kleopatra”, Fauré’nin
“Isfahan’in Gllleri” basta gelenlerdir.

Orkestra eserlerinde; verem has-
talig1 nedeniyle sik sik Cezayir’e giden
Saint-Saéns’in “Dogu ve Bati Mars1”,
“Pers Melodileri”, “Cezayir Siiit”,
“Afrika Fantazisi”, Vincent d’Indy’nin
Gilgamus Destani esinli Istar versiyon-
lar1, annesi Bask olan ve sik sik Ispan-
yayl ziyaret eden Ravel’in “Sehrazat”
sarki albimii, “Madagaskar Sarkilar1”,
“Ispanyol Rapsodisi”, bir perdelik
miizikali “Ispanyol Saati”, Ispanyol
asill E. Lalo’nun keman igin “Ispan-
yol” senfonisi, Chabrier’in “Espafia”,



Debussy’nin “Iberya” siiiti, piyano
preliidlerinde “Canope” (Nil kenarinda
antik bir sehir), “Six épigraphes” (Tugla
Yazilari) sayilabilir.

Piyano i¢in “Estamplar” ve “Pago-
dalar” (Japon duvar resimleri ve mimari
stili), konser salonlarinin en popiiler,
makam mizigini andiran, egzotik
melodili 19. yuzyil Fransiz oryantalist
muzik orneklerinin bilinenleridir.

Goriildiigii gibi Japonya ve Iberya
en gozde Dogu iilkeleridir. Hatta en iyi
ispanyol miizigini Fransizlarin yazdig
soylemi yaygindir. 19. yiizyil Fransiz
oryantalizminin miizikteki ylizeyselligi-
nin aksine derin tefekkir diinyasini sik
sik Dogu’ya, Tiirkiye’ye, iran’a ruhsal
arinma gezileri yapmis olan tinli yazar
ve dustntrler temsil eder. Lamarti-
ne, Rimbaud, Gobineau, Rolland, Gide
bunlardan bazilaridir. Konser salonlar:
ve operalar ise heniiz yiiksek aristokra-
sinin hegemonyasi altinda oldugu igin
ne yazik ki besteciler, ilgi duyduklar: bu
diistince safagini miiziklerine yansita-
mamiglardir.

ingiltere Dogu’yu, Asya’y1 fethe-
derken Dogu ruhu, ingiltere’yi feth
ediyordu. Binbir Gece Masallar’nin
buyulu dinyasi daha 12. yuizyilda Ade-
lard’in Sam, Kudiis, Anadolu seyahatleri
dontisti Buylik Britanya’yt uyandirmigti.
Chaucer, 14. ylzyilda Canterbury Tales
adli eserinde hikaye i¢i hikaye formunu
kullanarak oryantalist akimin temelini
atmugtir. Bir asir sonra 1580’de meshur
anonim halk sarkisi “Greensleeves”te
yesil kollu elbise giyen hafif megsrep bir
kadinin 6ykistnde yesil, huzurlu agkin
metaforu olarak iglenir. Bu, makam
miizigine yakin ton olan ‘melodik mi-
nor’tin ilk defa kullanildig tarihtir.

17. yuzyilda bir yandan Anglikan
Protestan Kilisesine muhalefet, 6te
yandan somiurgeci ve 1rk¢i dizenden
Amerika’ya kacis artarken, edebiyatta
oryantalizm ilk tirtinlerini vermeye
basliyordu. Muzikte oryantalizm ise
Almanya ve Fransa’nin tersine yok
denecek seviyedeydi. Ingiltere, 20.
yiizyila kadar Tudor Hanedanligindan
baslayarak Kita Avrupasi bestecilerinin
suirekli gidip geldigi, maddi imkanlari
genis bir firsatlar tilkesiydi. Oylesine
biiyiik Italyan operasi ve Fransiz kiiltiirii
hegemonyasi vardi ki, ingiliz besteciler

—H. Purcell gibi bir kag istisna disinda-
eserlerini dinletecek salon ya da saray
bulamiyorlardi. Ancak 19. yuzyil sonun-
da bir grup bestecinin English Folk Song
Society’yi kurmasiyla birlikte nihayet
Ingiliz Miizigi R6nesans1’nin 6ze donii-
sii basladl. Onu 1904 te Irlanda, 1909’da
Galler’de kurulan dernekler takip etti.
ingiliz miiziginin ana yurdu; irlanda

ve Gal sarkilari, onlarin da orijini Kelt
muzikleridir. Kelt kiilltirunun Anadolu
baglantilari (Galatya), sarkilarin Ana-
dolu dizileri olan fon ve Aeol modunda
okunmasiyla kurulabilir. Anadolu’da
oldugu gibi danslar ve sarkilar birbiri-
nin ayrilmaz bitintdir, halk dansi ve
mizigi ayri ele alinmaz.

Katolik Britanya ancak 16. yuzyilda,
Anglikan Protestan Kilisesi kurulduktan
sonra, [. Elizabeth doneminde ¢ok sesli
sekiiler muzige gegebilmisken, kuzeyde
Keltler, Galler hicbir kilise yasagina uy-
madan sarkilarini soyleyip, kemanlarini
calip dans ettiler. Bu sayede 19. ytizyil
sonu 20. ylizy1l basinda ortaya ¢ikan
ingiliz bestecilerinin esinlenecegi cok
zengin bir muzik altyapisi olustu.

Ayni miizikler, yeni kita Amerika’da
hem country denilen bir tur halk muzi-
ginin hem senfonik miuizik bestecileri-
nin, ayrica
Hollywood’un efsanevi film miizik-
lerinin kaynagini olusturdu. 18-19.
yuzyillarin buyuk oryantalist yazarla-
11, kendilerini ‘Pantisokrat’lar olarak
adlandiran W. Wordsworth, Coleridge,
Hint edebiyati uzmani Southey, Kalkiita
dogumlu Thackeray, Goethe’yle Islam
konusunu inceleyen kilise diigsmani
Thomas Carlyle, biiylik oryantalist sair
Lord Byron’a Dogu etkisini aktardilar.
Byron bizzat kendisi besteciligi denemis
ve miizik festivali yoneticiligi yapmistir.
ingiliz yazarlar arasinda Shakespeare
haricinde eserleri en cok miizige uyar-
lanan Byron’dur. ilging olarak Byron’in
Tiirk Hikayeleri Uclemesi, Gavur, Korsan,
Abidoslu Gelin eserlerinden Korsan ve
Abidoslu Gelin en gozde opera konulari-
dir. Byron’dan bestelenmis oryantalist
manzumlara su ornekler verilebilir:
Rossini, “Le siege de Corinthe” (Korint
Kusatmast), opera. Schumann, “Corsa-
ir” (Korsan), opera, tamamlanmamistir;
“Genoveva”, opera; “Manfred”, oyun
miizigi. Bellini, “Il Pirata” (Korsan),

opera. Verdi, “Il Corsaro” (Korsan),
opera. Caykovski, “Manfred”, senfoni.
Liszt, “Mazeppa”, opera, orkestra ve
piyano i¢in. Dvorak, “Il Pirata” (Kor-
san), yayli kuartet.

Musorsgy’nin koral eseri;
Prilazheniye Sennacherib, Lord
Byron’un “Hebrew Melodies” (Yahudi
Ezgileri) siirlerinden bestelenmisgtir.

Lord Byron’in yakin dostu biiyiik
ingiliz sair Shelley de “Prometheus
Unbound” (Ozglr Prometheus) siirinde
Promete’nin agki Asya’ya kavusmak
icin zincirlerini kirisini konu alir. Tek
bestelenen giiri budur.

20. yiizy1l Ingiliz bestecileri ara-
sinda V. Williams “Ikinci Senfoni” ile
“Antartika” senfonik siirinde Amerikali
transandantalist grubun uyesi W. Whit-
man’in “Passage to India” (Hindistana
Gegit) siirinden pasajlar kullanmigtir."

Son olarak diyebiliriz ki Bati’da
Ronesans ve Aydinlanma donemlerin-
de, ayrica 19. yiizyilda goriilen biiyiik
oryantalist atilimin edebiyat ve muzik
alanindaki en gii¢lii kaynagi; dolayli da
olsa Anadolu topraklaridir.

NOTLAR

1 Cemil Meric, Bir Dinyanin Esiginde, Istanbul: lletisim
Yayinlari, 1994.431 s. 25.

2 Cemil Merig, age, s. 51.

3 Senail Ozkan, Ask ve Akil: Dogu ve Baty, Istanbul: Otiken
Nesriyat, 2006, s. 66.

4 Ozkan, age, s. 107.

5 Georg Wilhelm Friedrich, Enzyklopddie der
philosophischen Wissenschaften im Grundrisse, c. 10, Frankfurt
am Main, 1976, s. 386-388. Aktaran: Ozkan, age, s. 44-46.

6 Ludwig von Beethoven, Sontliche Briefe, Leipzig, 1923, s.
682. Aktaran: Cevad Memduh Altar, 15. Yiizyildan Bu Yana Tirk
ve Bati Kiltdirlerinin Karsilikli Etkileme Glicleri Uzerine Bir inceleme,
Ankara: Kultir Bakanligi Yayinlari 1950, s. 22-23.

7 Cemil Merig, age, s. 70.

8 Roger Garaudy, Gelecegimizde Islam Var, Istanbul: Tirk
Edebiyati Vakfi, 2017,s.211.

9 Merig, age, s. 63.

10 Merig, age, s. 40.

11 Williams bir muzik bilimci olarak gesitli uluslararasi
mizik kongrelerinde buytk bestecimiz Adnan Saygun'la
birlikte yer almistir. Aralarindaki 30 yas farka ragmen yakin bir
dostluk kurduklarini Saygun hocamizdan bizzat dinlemistik.
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