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José del Castillo. Alegoria de la Musica. 1775.
Museo del Prado.

AGLAR 6ncesinin ilk insa-
n1 6nce dogadan korkmus,
sonra ona s1gINmis; sonra
da kus sesini, riizgari,
akarsuyu yansitarak ilk
ezgisel seslerini dogadan almigtir. Bu
arada, kendi sesini de doganin seslerine
benzetmeye ¢alismig. Ornegin, bir deniz
minaresinin i¢inden iifleyerek sesini
blyutmeyi basarmis ve bu alet, tarih-
teki ilk Gifleme calginin temeli olmus.
Avladigi hayvan derilerini agag govde-
lerine gererek ilk vurma ¢algiy1 yapmus.
Dogadaki miizigin en 6nemli 6gesi olan
orman boylece ona ¢algilarin temel
gereclerini vermis.

Mitolojik ¢aglarda, ¢ok tanrili din-
lerin tapinma térenlerinde hep doga
tanrilarl mizigi yonlendirmis ve miizik,
yiizyillar boyu bu tanrisal giiglerde esin
bulmus.

Ozellikle Apollon ve Dionysos
torenleri ilk ¢aglardan baslayarak pek
gok besteciyi etkilemis. Apollon akil ve
mantigi simgelerken Dionysos esriklik
sunmus, kanatlanip ucan ruh halini
simgelemis. Biri Klasik Cag1 ve tiyatro
sanatini; digeri Romantik Cagi ve siir
sanatini dogurmus.

ilkel boylardaki insan, dogadan
korktugu kadar ona siginmay1 da 6g-
renmis. Urettigi cesitli sanat eserinin
temalar1 hemen her ¢agdaki bestecilerin
temel esin kaynagi olmus. Ornegin, 20.
yiizy1l baslarindan Rus asilli besteci Igor
Stravinski, “Bahar Ayini” adli balesinde
ilkel ritimleri, vurmali ¢alg: karakterini
ve barbarlik ¢aglarini yansitir.

Bu arada ilk miizik diistiniirleri de
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bugiine kadar ulasan felsefi kitaplar
yazmislardir.

Ortacagda Romali diistintir Boethius
De Musica adli kitabinda miizigin evri-
mini i¢ asamaya boler: Birincisi musica
instrumentalistir: yalniz galgi ile seslen-
dirilen miizik. ikincisi, musica humana,
hem calgi hem de ruhla seslendirilen
muzik; tglnclisu ise musica mundana:
Bu ilahi mizik, gezegenlerin devinimi,
glinesin dogusu batisi gibi ylice doga
olaylarinda yiikselir. Ancak insanoglu-
nun kulak yapisi o ulvi miizigi isitmeye
elverisli degildir!

Doganin birebir tanimlanmasi, kus
sesinin, mevsimlerin, firtinalarin galgi-
lar araciligr ile duyurulmasi 17. yiizyilin
ikinci yarisiyla baglar: ‘Olgun Barok’
doneminde gelisen orkestra toplulugu
bize dogay1 betimleyen ilk eserleri verir.

Bu ¢agda artik calgilarin yapisal ge-
lisimi, tinisal 6zellikleri, sonoriteleri de
bu yansimalara elverigli hale gelmistir.
Ayrica insan sesinin kullaniminda geli-
sen teknikler ayni kolaylig1 saglamaya
baslamistir: Kantatlar, madrigaller der-
ken operanin baslangici ve glizel sarki
soyleme sanatinin ylikselmesi insan
sesini kug gibi sakimaya 6zendirmistir.
Ornegin George Frideric Handel’in “Acis
ve Galatea” operasindaki aryada hem
galgilar hem de bir soprano, kus gibi
sakir.

Miizikle doga tasviri denince akla
gelen en {inlii isim Italyan besteci Anto-
nio Vivaldi’dir. Onun “Mevsimler” bag-
likli keman kongertosu, dort mevsimin
biitiin doga olaylarini icerir. Once ilk-
baharin uyanisini, kuslarin sakimasini,

Boethius'un De Musica adl kitabindan sayfalar.
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pinarlarin figkirmasini ve gok grulti-
sliyle bir firtinay anlatir. Ardindan diger
mevsimlerdeki kirsal olaylari betimler:
Bir ¢oban, koyliilerin danst, ava gidis,
havlayan kopekler, gibi. Yaz mevsimin-
deki rehavete zit olarak kis mevsiminde
disleri takirdatan soguk riizgarlar, don
olay1, buz ve kayganlik duygusu yansir.
Vivaldi, bir¢ok eserinde dogay: duyur-
mustur. Ornegin, “Saka Kusu” adl fliit
kongertosunda fliitiin tipki bir kus gibi
soluksuz otiistinii yansitir.

Olgun Barok bestecilerinden Je-
an-Philippe Rameau’nun “Les Borea-
des” (Bora) baglikli eseri, XV. Louis’nin
sarayinda oynanmak Uizere yazilmis bir
tragedia liricadir: Eski Yunan’a dayanan
trajik bir konu tGstline yazilmis dansh bir
sunum. Burada yayli ¢algilarla yansitilan
ve 1sliklar ¢alarak korku ortami yaratan
glicli firtinay1 duyariz.

‘AV MODASI’' MUZiGiN
TEKNiGIiNE YANSIR

Haydn-Mozart donemindeki ‘av
modast,” yagliboya tablolardaki av
sahneleri kadar miizigin teknik yapisin-
da da kendini gostermistir. Ormandaki
av partileri, kopeklerin havlamalari,
av borulari, silah sesleri, av kiyafetleri,
sanatin her dalini etkilemis, o zamana
6zgli bir moda halini almistur.

Unlii dahi besteci Wolfgang Ama-
deus Mozart’in babasi Leopold Mo-
zart’in da bazi besteleri vardir. Bunlar
arasinda yer alan “Av Senfonisi”’nde av
sahnesi birebir yansitilirken, eserlerin
teknik olusumunda bir motifin digerini
avladigi kanon yapisinin kullanilmasi
av stirekliligini duyurur. Klasik donem-
de senfonilerin ve kuvartetlerin babasi
olarak bilinen Viyanali besteci Joseph
Haydn’in 1 numarali dortliisii olan
“Av Kuvarteti”’ndeki motifler birbirini
kovalayip avlayarak bu kavrami ¢ok net
yansitir.

Mozart miiziginde doga seslerinin
birebir tasvir edildigini duymayiz; oysa
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doganin dengesi, orani ve yapist Mozart
miziginin yapisal kimligini olugturur.
Mozart’in o ¢ocuksu, yalin, saf goriinim
ardinda derin bir igerik tasiyan ‘insan’
diinyasini duyariz. “Sihirli Fliit” opera-
sinda flitin kus sesini yansitmasinin
yani sira ayni operadaki Cehennem Kra-
licesinin aryasinda da kus gibi sakiyan
bir koloratur soprano duyulur. Miizik
tarihinde ‘cambaz soprano’ dedigimiz
bu hiinerli girtlak, gercekten buyik
yetenek ve calisma isidir.

ROMANTIK CAGDA DOGA BUTUN
SANATGILARIN SIGINAGIDIR

19. ylzyilin endistrilesen top-
lumdan, kalabaliktan kagan romantik
sanatgisi, dogaya siginmayi bir kurtulus
olarak secer. Bir bakima kendi dogast ile
bas basa kalir. Ciinki artik endiistrile-
sen toplumda yukselen kisiler sanatla
ugrasmaktan uzaktir. Besteci, dinle-
yicisiyle arasinda kocaman bir ugurum
yasamaktadir. Kendi i¢ diinyasina kapa-
nip, bir giin elbette onu degerlendirecek
hayall bir dinleyici i¢in besteler yapar.
Sanatin her dalinda sanatgilar sigindik-
lar1 dogaya Ovgtiler yagdirirlar. Bu cagda
hemen her besteci dogadan esinlenip
kendine yeni boyutlar bulmustur, basta
onlara bu yolu agan Ludwig van Beetho-
ven olmak lizere. Beethoven’in 6zellikle
sagirlagmaya bagladigi donemlerde
sehir hayatindan kagip uzun yurtiytsler
yaparak dogaya ve ¢evredeki koylere git-
tigini biliriz. Onun “Pastoral” baglikl1 6.
senfonisinde viyolonsel ve kontrbasla-
rin korku yansitan anlatimiyla ormanin
ugultusunu, firtinanin dehgetini duya-
riz. Flut ise gines huzmesini simgeleyen
sicak bir 1g1ktir.

Erken romantikler doganin iirperten
sahneleri kadar huzur veren sahnelerini
de muzikle yansitmiglardir. Franz Schu-
bert’in “Alabalik Beslisi”’nde oyuncu bir
alabaligin derede yiiziislinii, golge 151k
oyunlari icinde akarsudaki devinimini
izleriz.

Deniz magaralari, mitolojik konular,
efsaneler, sonugta alabildigine hayal-
lerle dolu bir diinya! Periler, devler, ma-
sallar, harabeler, gotik ¢agin destanlari!
Felix Mendelssohn’un “Fingal Maga-
ras1 Uvertiirii” ise mitolojik bir gizemi
birlikte getirir. Bir deniz magarasinin
betimlemesinde kocaman dalgalarin
gorkemi bestecinin orkestra kullani-
mindaki ustaligini sergiler. Denizin
magaranin derinliklerine vurup vurup
geri cekilisini duyariz.



Piyanonun sairi, erken romantikle-
rin 6rnek kahramani Frédéric Chopin,
gerek karakter olarak gerekse eserlerine
getirdigi derin, siirsel anlatimiyla 6rnek
bir romantiktir. Onun glizelim “Yagmur
Preliidii”’niin s0yle bir oykiiye dayandi-
g1 soylenir: Mayorka adasinda birlikte
yasadigi sevgilisi, zamanin tinlii kadin
romancisi, erkek takma adryla George
Sand ve onun iki cocugu ile dadisi bir
gun ormanda geziye ¢ikmiglar. Bir turla
donmemisler, derken yagmur baglamis.

Adolph von Menzel. Biiyik Frederick'in Sanssouci'deki fliit konseri. 1852.

Chopin merak i¢cinde kalmis; aklina

her tiirli kotiiliik gelmis ve yagmur
damlalarini tasvir eden, giderek arttiran
bir ‘preliid’ bestelemis bu siireg i¢inde.
Sonra onlara telasla kapiy1 actiginda
“Sizleri 61dii sandim” diyecek kadar
hayal gucu otelere gitmis.

Erken romantiklerden Iskandinav
besteci Edvard Grieg’in “Peer Gynt
Siiti” de Norveg’in dogasini yansitir.
Siitin “Sabah” adli bélimiinde gliniin
uyanisini, buz gibi bir kuzey tilkesindeki

donuk renklerin ilk aydinligini izleriz.
Hem de masalsi bir ortami yagariz.

19. yuzyilin sonunda ‘senfonik
siir’ adiyla bildigimiz tiir, miizikle bir
manzarayl, oyklyl, portreyi tasvir etme
sanatini doruga tasir.

‘Post romantikler’ kadar ‘Ulusgu’
akimin tyeleri de bu sanati derinleme-
sine kullanirlar.

Gek besteci Smetana’nin “Vatanim’
adli senfonik siirinde alti tablo vardir.
Bunlardan ikincisi Moldau nehri icin ya-
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

Franz Schubert (1797-1828).

zilmugtir. Nehir sicak ve soguk iki kay-
naktan dogmaktadir. Fliit ve klarinetin
sesi bu kaynasmay1 simgeler. Bohemya
ormanlarinda yolculuk ederken rast-
ladig1 bir diigiin senligini, av sahnesini
resmeder, sonunda Prag’a gelir ve Elbe
ile birleserek denize dokulur.

Rus besteci Modest Musorgski,
“Ciplak Dagda Bir Gece” baslikli eserini
da “Moldau” ile ayni yillarda beste-
lemeye koyulmus, ancak ruhi buna-
limlarla hayatinin sonuna geldiginden
bitirememis. Onun bir¢ok eseri gibi bu
eser de Rimski-Korsakov tarafindan ta-
mamlanmis. Burada Orta Asya’da Pamir
daglarinda bir bolge tasvir edilmektedir.
Kemanlarin giristeki tremololarty-
la bityliciilerin ¢iplak bir dag basinda
toplanisi, seytanin keci kiyafetinde
(trombonlarla) girisi, bir masal orta-
minda anlatilir.

19. ylzyil sonunda Fransiz besteci
Saint-Saéns, “Hayvanlar Karnavali”
baslikli eserinde “Kugu”yu bir ¢ellonun
tiusinda seslendirir. ki piyano sulari
yansitmakta, kugu (cello) suda siiziil-
mektedir.

Dogal ki yeni buluslarla doganin
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sesleri de muzikte yeni anlatimlar
bulmustur. Ornegin bir riizgar makinasi
herhalde Antartika’daki buzullari an-
latmak icin ¢algi olarak secilebilecek en
‘soguk’ aractir. Ingiliz besteci Vaughan
Williams 1927’°de bir film i¢in yazdigi
“Antarctica” senfonisinde riizgar ma-
kinasi ve soprano kadin sesini birlikte
kullanir. Yarattigl etki dogayi fethetmis
olmanin sarhoslugunu yasatir.

Her donem, kendi sanat dilinin
getirdigi yontemler i¢cinde dogay1 isle-
mistir. 20. yuizyil basindaki Empres-
yonizm (Izlenimcilik) akimi, sesleri bir
tul perdenin ardindan duyurur. Amag,
gercegi anlatmak degil, onun zihinde
biraktigi izlenimi yansitmaktir. Ozel-
likle iki Fransiz besteci, Ravel ve De-
bussy’nin dogayi isledikleri eserlerinde
bunu duyariz. Maurice Ravel, “Gaspard
de la Nuit” adli eserinin “Ondine” bas-
likli bolumunde 6lumsuz bir denizkizi
ile 61Gmli bir erkegin askini anlatir.
Suya dalip ¢ikan denizkizinin devinimi
piyanonun tuslarindaki sikirtilarda
yansir. Su kenarinda yuruyen olumlu
ise daha somut bir anlatimla simgele-
nir.

20 ve 21. yuzyillarda akustik ¢algi-
larin sesi kadar elektronik laboratuvar-
larda tretilmis sesler de miizige anlatim
kattilar.

Yillar boyu doruga tirmanmis miizik
cumlesi ve melodik duygu, yerini kopuk
anlatimlara birakti. Edebiyatta James
Joyce, biling akisi ile noktasiz virgtilsiiz
sayfalar yazarken, resimde de figiir-
den siyrilip soyutlamaya gidildi. Tipki
Freud’un psikoanaliz seansinda oldugu
gibi, kavramlar yapili bir climle halinde
degil, kopuk kopuk akla gelen sozclikler
halinde ortaya ¢ikt1. Miizik sanatinda
da Viyana’daki Arnold Schonberg ve ar-
kadaslarinin 12-ton miizigi, yillar boyu
tirmanmis ‘melodi’ ve ‘anlamli miizik
ctiimlesi’ kavramini yikt1.

20. yuzyil sonunda 12-tondan
kaynaklanan dizisel yontemi igleyen
bestecilerden Olivier Messiaen, artik
sesin melodi ¢izgisi degil, yogunlugu
Ustinde durmaktadir. Bloklar ve salkim
seslerle yeni bir tin1 arayisindadir. Eline
nota defterini alip, kuslarin sakimasini
incelemek Uzere kirlara ve ormanlara
acilir. Hangi kus hangi saatte hangi dala
kondugunda, hangi ezgiyi sdyliiyorsa



Camille Saint-Saéns (1835-1921).

onu notaya alir ve su sonuca varir: “Kus
sarki soylemez, dikey olarak sakir.”
Messiaen kuglardan esinlenerek senfo-
niler ve piyano eserleri besteler.

Gagdas Tiirk bestecileri de dogayi
kendi yontemleriyle muziklerine yansit-
muslardir.

Elektronik miizik bestecimiz Ilhan
Mimaroglu, istanbul Bogazindaki sis
tabakasini anlatirken tamamen elekt-
ronik laboratuvarlarda tretilmis sesleri
kullanmustir.

1960’lardan sonra “minimalist”
teknik kullanimi butun diinya besteci-
lerini etkilemistir. Amerika’da yasayan
bestecimiz Kamran Ince “Remembering
Lycia”da vurma galgilardaki minimalist
teknikle dalgalarin biteviye Likya sahili-
ni dovisiini duyurur.

Biitlin sanat dallarinda her ¢ag kendi
dilini yaratmigtir. Ayni akim sanatin
her dalinda benzer 6zelliklerle ortaya
cikar. Miizikte de calgilarin yeni akustik
imkanlari ve her tiirll ses, ¢cagdas
besteciyi yeni bir anlayiga sevketmis-
tir. Boylece ¢aglar boyu sanatglya esin
kaynagi olmus ‘doga’nin anlatimini
miizigin yeni dilinde izlememiz gereke-

Maurice Ravel (1875-1937).

cektir. Karmasik tekniklerle, elektronik
tinilarla yapilan yeni bestelerde, dogay1
nasil harcadigimiz da simgelenir. Yesilin
¢Ollesmesi nice sanat eserine oldugu
gibi muzigin sayfalarina da yansimak-
tadir.
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Yandaki QR karekodu okutarak
bu yazi ile ilgili bir miizik
videosuna ulasabilirsiniz.






