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NSTRUMANTAL miizigin

sinirlarini tam olarak ta-

nimlamak kolay degildir,

¢unku 15. yuzyilda enstru-

mantal muzik, elyazma-
larinin odaklandigi vokal repertuvara
gore farkli bir statliye sahiptir. Ancak
enstrumantal veya vokal-enstrimantal
muzik uygulamalarina taniklik eden
say1siz belge de s0z konusudur. Zaten
cesitli galgilarin tipolojilerine adanmig
inceleme eserleri bu donemde gide-
rek daha ¢ok ortaya ¢ikar,; resim basta
olmak lizere, sanat dallarinda da, gorsel
sanatcilarin kaginilmaz hatalarina
ragmen, ‘gercek’ calgilarin tutarli bir
sekilde tasvir edildigi gorilir.

ENSTRUMANTAL MUZiGiN TURLERI VE
KAYNAKLARI

Super librum [kitaptan] diye bilinen
mizik tiirlinde, dogaglama sarki soy-
lerken calgi eslik etmektedir. Bu turde
siir misralari, sarkicinin tonlama ya-
parken yararlandigi dagarcigi olusturan
ve sozli olarak aktarilan modiller olan
aereler dogrultusunda seslendirilir. Bu

tek sesli formiller son derece esnek
olup farkli metinlere uygulanabilir.
Dolayisiyla sair-sarkici, klasik ¢agi
gagristiran yeni bir ‘ozan’ gibi, aereleri
temel alarak emprovize misralar: ses-
lendirirken bir yandan da lavta, viyola
veya kol liri ¢alar; bundan dolayi bu tur
performanslar, ‘lavtali sarki sdyleme’
veya ‘viyolali sarki soyleme’ olarak da
bilinir. En inlti dogaclama miizisyenle-
ri arasinda Leonardo Giustinian (1388~
1446), Raffaele Brandolini (d. 1465),
Aurelio Brandolini (1454-1497), Baccio
Ugolini (6. 1494), Serafino Aquilano
(1466-1500) ve 15. ylizyilda Ferrara’nin
en Unld sarkicisi olan Pietrobono del
Chitarrino vardir.

Bazi orneklerde sair-garkici, misra-
lar1 seslendirmekle yetinir ve ens-
triimantal egligi bagka bir miizisyene
birakir. Dogasi itibariyla yazili olarak
belgelenmemis olan bu eslik seklinin
yaninda, Burgonya chanson repertu-
vart dahilinde bu kadar kisa omiirli
olmayan bir seklinin daha yer aldigini
gorebiliriz. Elyazmalarindan anlasildig:

Umberto Eco’'nun editorliigini yaptigi Ortacag dizisinin 4. cildi olan Kesifler,
YA Ticaret, Utopyalar kitabindaki“XV. Yiizyilda Enstriimantal Miizik” baslikl
makaleden alinmistir (istanbul: Alfa Yayinlari, 2017, s. 891-895).
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uzere, genelde Ug sesli olan bu sektler
kompozisyonlarda vokallerle calgilar
bir arada yer alir; Gist ses genelde metin
icerir, alt sesler ise metinden yoksun-
dur, dolayisiyla enstrumantal olarak
seslendirilmelidir. Bu tiirlerde enstri-
mantal miizigin vokal miizige yardimci
rolde oldugu bellidir, ancak enstrii-
mantal muzigin giderek dzerkligini ka-
zandigl, sarki soylemekten tamamiyla
kopup kendi ‘Ozerk’ haysiyetini edin-
meye basladigini gosteren ornekler de
yok degildir. Nitekim yine dogaglama
tlirler baglaminda lavtali (veya viyolali)
sarki soylemeye alternatif miizik icra
sekillerine rastlariz; Des Basses Dan-
ses olarak bilinen ms. 9085 (Briiksel,
Bibliotheque Royale) veya Domenico da
Piacenza (6. 1476), Antonio Cornaza-
no (1431-1484) ve Guglielmo Ebreo da
Pesaro’nun (1420-1484’ten sonra) dans
konusunda yazdig1 inceleme yazila-
rindan goriildigii lizere, basse danse
repertuvarinda bulunan enstrimantal
melodi kiilliyat: genelde sadece tenorla
sinirhidir ve baska seslerin dogaglama
entegrasyonunu gerektirir, dolayisiyla
tamamiyla enstrumantal niteliklidir.
Biytk ihtimalle 1480 civarinda
Ferrara’da hazirlanmis olan Canzo-
niere Casanatense (Roma, Biblioteca
Casanatense, ms. 2856), donemin tinlii
mizisyenleri tarafindan metinden
yoksun olarak yazilmisg, dolayisiyla
enstrumantal olarak seslendirilecek
besteler igerir. Bu eserle baglantili ola-
rak glinimiize ulasmis bir 6deme kay-
dinda Canzoniere, “yazisi ve notasyonu
Don Alessandro Signorello tarafindan
yapilmis, piffaro icin figliratif sarki
kitab1” olarak tanimlanmistir, yani
iflemeli bir ¢algi olan piffaro esligin-
de seslendirilecek olan pargalardan
olusur. Ancak Ferrara kaynakli bu eser,
enstrimantal miizik uygulamalari ala-
nindaki tek elyazmasi eser degildir ve
15. ylzyilin ikinci yarisinda tablatirler
ortaya ¢itkmaya baglar. Telli veya tuslu
calgilar (org veya lavta) i¢in gelistiril-
mis bu notasyon sistemlerinde, tek tek
sesler, sayilar veya harfler (bazen de
porte lizerinde notalar) yoluyla goste-
rilmistir. Conrad Paumann’in (1414~
1473) 1452’ de yayimlanan Fundamentum
organisandi eseri ile Buxheimer Orgelbuch
(ms. Mus. 3725, Miinih, Staatsbibliot-
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hek), vokal amagcli olup tuslu galgilarla
icraya uyarlanmisg, transkripsiyonu
nota veya harflerle yapilmis vokal bes-
teler icerir. Lavta i¢in tablaturlerde de
bir dizi say1 veya harf, ¢alginin yapisi-
n1 grafik olarak temsil eden ¢izgilere
yerlestirilmistir (¢izgiler telleri, sayilar
veya harfler de sapta basilacak parmagi
gosterir).

SARAYLARDA VE SEHIRLERDE
MUZiK CALGILARI

Galgilarin 15. yuzyilin toplumsal
hayatinda giderek daha onemli bir rol
oynadigl, sanat eserlerindeki tasvirle-
rinden de gortilebilir; cennet resimle-
rinde yer alanlar bile, ortagagda oldugu
lzere, ilahi bir miizigin yansimasi veya
somutlagmis hali olmayip, gercekten
icra edilen ¢algilarin oldukga aslina
uygun tasviridir. Ensemblelar da [miizik
toplulugu] son derece ilgingtir; daha
onceki yuzyillara gore gelisimlerini
strdiren calgilar bu donemde, tirettik-
leri ses dogrultusunda haut (sesi gli¢lii
ve etkili oldugundan genis mekanlarda
calinmaya uygun olanlar) ve bas (sesi
daha sinirli olup daha kiigik ve kapali
mekanlara uygun olanlar) olmak iizere
ikiye ayrilir. Miizigin dinleyiciler tize-
rinde yarattig1 etkiden ve duygulardan
da soz edilmeye baslanir, dolayisiyla
muzik artik sadece kuramsal-mate-
matiksel argimantasyonlara dayali,
doktrin temelli ve soyut bir kavram
olarak gorilmez.

Ronesansin irili ufakli saraylarin-
da, resmi koronun (cappella) yani sira,
miizik alaninda profesyonel anlam-
da, stirekli olarak hizmetlerini sunan
calgicilar var olmaya baslar ve ¢algi-
lar, uzmanlagmig zanaatkarlar olan
lavtacilar arasinda inceleme ve teknik
deney konusu haline gelir. Calgilarin
insasi meselesini ele alan (ve lavta ile
klavikordun insasi i¢in teknik cizimler,
Olciiler ve notlar sunan) ilk inceleme
eserlerinden biri (ms. lat. 7295, Paris,
Bibliotheque Nationale) 1440 yilina
aittir ve Burgonyali Henri Arnault de
Zwolle (1400-1466) tarafindan yazil-
migtir.

Sehir devletlerinin saraylarinda ve
toplumsal hayatinda, hem dinsel hem
sekiiler baglamda miizikli eglenceler

Isaac Elias. Kutlama.1629.
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icin gesitli vesileler soz konusudur;
ozellikle enstrimantal muzik, sekiler
vesilelerle icra edilir ve dinsel ayin-
lere eglik etme gorevini vokal miizige
(veya sadece org eslikli vokal miizi-
ge) birakir. Boylece miizik konusuna
farkli bir ilgi gosterilmeye baslanir ve
artik kuramcilarin veya dlimlerin dar
cevresiyle sinirli olmayan muzik, hem
soylu siniflar hem de yiiksek burjuvazi
arasinda yaygin hale gelir. Bu durum,
bu alana tutku besleyenler i¢in ~ama-
tor duzeyde olsalar da- muzik trans-
kripsiyonu talebi yaratir. Mizikten
anlamak ve miizigi icra etmeyi bilmek,
kelimenin en yuksek ve genis anlamiy-
la ‘soylu’ olarak itibar gormek isteyen
herkesin egitiminin temel bir unsuru
haline gelir ve miizik egitiminin yani
sira mizige ahlaki agidan da bir rol
atfedilir. Biiyiik kuramci Jobannes Tin-
ctoris (1435-1511), Complexus effectuum
musices (1470) adli inceleme eserinde,
miizigin 20 faydali etkisini siralar;
bunlar arasinda hiizni gidermek, zihni
yikseltmek, insanlari mutlu etmek,
solenlerin nesesini arttirmak yer alir.
Tinctoris birkag yil sonrasina ait bagka
bir inceleme eserinde (De inventione et
usu musicae (1484) donemin galgilarina
odaklanir, inga tekniklerinin 6zel-
liklerini tasvir eder ve Pietrobono del
Cbitarrino’nun lavta alanindaki olaga-
nistl dogaglama kabiliyetini Over.

MUZiK CALGILARININ TiPOLOJILERI VE
OZELLIKLERI

15. yuzyilda gelistirilen iki yeni
calg1 -klavikord ve klavsen- birkag
on yil i¢inde soylularin enstrimantal
miizik uygulamalarinin semboli hdline
gelir. Her ikisi de ortagaga ait santu-
ra tus sisteminin eklenmesiyle elde
edilen bu ¢algilar arasinda temel bir
fark s6z konusudur: Klavikordda teller,
tuslarin ¢itasina uygulanan metal bir
ucla galinir; klavsende teller, tuglarin
¢itasina dikey olarak uygulanip yukari
ve asagiya kayabilen ahsap ¢itaya uy-
gulanan ve mizrap gorevi goren bir ucla
(genelde kuzgun tiiyl) ¢alinir. Kadin ve
erkeklerin muzik ¢alarken resmedil-
meye baslandigl sanatsal tasvirlerde,
lavta ve diiz fliitlin yani sira, klavikord
ve ondan daha da yaygin olan klavsen,



‘oda’ miiziginin tasvirlerinin basrol
oyunculari haline gelir. A¢ik havada
icra edilen miizige en uygun ¢algilar
ise haut galgilardir, cinkd Urettikleri
ses ¢ok glicli ve etkilidir; dolayisiyla
gecit torenlerine, beylerin iktidara
gelme torenlerine, elgilerin gelisine ve
danslara eslik etmeye en uygun calgilar
trompetler ve bombardalardir.

Trompet hig stiphesiz en eski
ve en iyi bilinen calgilardan biridir;
hem savasta hem de baris zamaninda
kullanilan bu ¢algi organolojik agidan
¢ok basittir, ¢unku iki metreye kadar
uzanabilen (ve kolaylik olmasi i¢in
bikiilebilen), ¢can seklindeki ucuna
30 cm kalana kadar, silindir seklinde
metalik bir borudan olusur. Bombarda,
gaydadan tiiremis, kamigl (¢algicinin
agzini dayadig bir silindirin i¢inde
titretilen ince bir kamis) bir ¢algidir;
bombardanin son deligini parmaklar
yerine kapatan agkiy: koruyan delikli
ahsap silindir, bu ¢alginin en 6nemli
ozelligini olusturur.

Kapali alanlarda dansa eglik olarak
da kullanilan bu miizik ¢alma seklinin
yani sira, vokalle icra edilen melodi-

ye lavta veya viyolanin ¢ok sesli eglik
ettigi ‘lavtali sarki soyleme’ veya
‘viyolali sarki soyleme’ sekli de yaygin
hale gelir.

Bu donemde lavta, ginumuze
ulastigi bicimi ve boyutlari alir: kabuk
adi verilen, ahsap seritlerden olusan,
oldukga buyuk bir ses tablasi, genel-
de geleneksel alt1 koseli yildiz (ilahi
diinyayla begeri diinya arasindaki
etkilesimin simgesi) seklindeki oymali
ses deligini igeren ses tahtasi ve sag
elin parmaklarina daha ¢ok yer vermek
icin genislemis olan sap tizerinde yer
alan beg sira tel (tek olan en ince seslisi
disinda hepsi ikili teller). Mizrap yerine
sag elin parmaklarinin kullanilmasi,
ayni anda birden fazla telin ¢alinma-
sina, dolayisiyla hem eglik hem de
melodi ¢alma islevlerine izin verir.

‘Lavtali sarki sdyleme’nin yani sira,
‘viyolali sarki soyleme’ de miim-
kiindtir; burada viyolayla, ortagagda
oldugu tzere, farkl bigimlere sahip,
telli jenerik bir ¢algi degil, bu donemde
gelistirilen yeni bir ¢algi olan da braccio
lir kastedilir. Tlging bir tarihi olan bu
calgy, klasik dunyada galgilarin en

onemlisi ve en soylusu olduguna inani-
lan ve Yunan miizik modlarina kaynak
olan Apollon’un lyrasindan, yani uzun
bir mizrabin yardimiyla ¢alinan yedi
telli calgidan ttiremistir.

15. ylzyilda hiimanistler klasik
diinyay1 incelemeye bagladigi zaman,
Yunan lyrasinin ilging bir sekilde yayla
calinmasi gereken bir calgi olarak ta-
nimlanmasinin nedeni, bazi arkeolojik
buluntularda ortaya ¢ikan ve kemikten
yapilmis uzun mizrabin kisa bir iple
calginin kendine bagli oldugunun go-
rildiigl resimlerin yanlig yorumlanmig
olmasidir. Boylece Yunan diinyasinin,
telleri parmaklarla ¢alinan en 6nemli
calgisi 15. yuzyilda yayli bir ¢algilya
donusgur. Kol lirinin kalp seklindeki
akort ackisi, klasik ¢alginin kollarinin
cizgilerini tasir. Lir yayinin uzunlugu,
galginin yedi telinin (sap lizerindeki
bes telle sabit eslik amagcli iki ayr1 tel)
akort yapma kabiliyetini saglayacak
sekilde yass1 bir koprii tizerinde bu-
lunmasindan kaynaklanir. Bu ¢alginin
hayranlarindan olan Leonardo da Vinci
(1452-1519) kendine bir kol liri inga
etmistir.
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