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Saraswati (Sanskritce: seasi)
Hinduizm'deki ti¢ buylk tanricadan biri.

OKENTI Hindu tapinakla-
rindaki Vedik ilahilerine
[ < uzanan Hint miizigi, ta-
rihin en gelismis melodik
muzik sistemlerinden
birine sahiptir ve bu niteligini ginimii-
ze kadar koruyabilmistir. Kutsal metin-
lerin yazildig1 dort Veda’dan tiglinciisii
Samaveda’da kurban torenleri esnasinda
soylenen ilahiler, Hint miiziginin temeli
sayllmaktadir.’

Din menseli olmasi sebebiyle Hint
miiziginde estetik ile dini diisiince bir-
birinden ayrilmaz.2Yapilan calismalar,
Hintlilerin eski ¢caglarda, miizikal sesin
yiiksekligi, glicli, 6lgiist, stiresi ve yedi
ses dizimi hakkinda bilgisi oldugunu
ortaya koymustur.® Fakat Hint muzi-
ginde nota yazim sistemi olmadigindan
bu miizik gelenegi ylizyillar boyunca
halk arasinda kayit altina alinmadan
agizdan agza aktarilmis ve bu sebeple
erken miizik mirasinin biiyiik cogun-
lugu geri doniislimstiz sekilde kaybol-
mustur.

Hint muzik tarihi hakkindaki ilk
onemli yazili kaynak, bilgin Bharata
Muni tarafindan MO 2. ylizyil ile MS 2.
yiizyil arasinda yazildig1 tahmin edilen
Natyasastra adl eserdir.* Klasik miizik
gelenegi prensipleri lizerine kurulu
bu eser, bir tiyatro ortaminda miizi-
gin varligl, miizik icracisi tarafindan
duygularin canlandirilmasi gibi bircok
konuyu kapsamaktadir. Eserde aktorle-
rin sahnedeki davraniglari ve hareket-
leri, oyun sirasinda kullanilan kiyafet
tlrleri, oyuna giris ve ¢ikis yontemleri,
provalar, muzisyen gruplarinin diizeni
gibi bircok dramatik sanat teknigi tar-
tisilmaktadir.® Muzikle ilgili bolumde
ses araliklar1, mikro araliklar, perdeler,
ritim ve tempo kuramlarinin yani sira
gesitli miizik aletlerinin degisik galis
teknikleri de agiklanmaktadir. Hint
miziginin anahtar kavrami olan raga®
ilk defa bu kitapla tanitilmigtir.”

Hint kilttrinin ¢ok etnikli, ¢cok dil-
li ve ok kiiltiirlii yapisi onun miizigine
de yansimistir. Hindistan’in farkli bol-
gelerinde yasayan kabilelerin muzikleri
ve danslart miizik kiilttirinin olugsma-
sinda buyuk rol oynamis,® temeli kabile
mizigine dayanan basit ezgiler zaman
icinde halk sarkilarina dontismustiir.
Diger yandan Orta Asya cografyasi mii-

zik geleneklerinin etkisiyle yeni tarzlar
olusmustur. Yuzyillar stiren kilturler
arast etkilesimler sonucu Kuzey Hin-
distan (Hindustani) ve Giiney Hindistan
(Carnatac) adinda iki farkli miizik ge-
lenegi tesekkiil etmistir. Pek cok ortak
0zelligi bulunan bu iki gelenek, farkli
tarzlar barindirmaktadir. 16. yuzyildan
itibaren her iki gelenek paralel bigcimde
eserlere yansimaya baslar.® Iki gelenek
arasindaki temel fark, Hindustani tar-
zinin ¢ogunlukla dogaglama, Carnatac
tarzinin ise beste bigiminde olmasidir.
Bolgelerin raga modelleri de birbirinden
farkhdir; Hindustani miiziginde daha
¢ok dogaglama yapilirken Carnatac
geleneginde ragalar beste metni ile daha
yakindan uyum saglar. Hindustani raga-
lar1 glinlin belirli saatlerinde seslendi-
rildigi halde Carnatac ragalari i¢in béyle
bir kaide yoktur.? Ayrica kuzeyde muzik
gelenekleri siirekli gelisirken glineyde
biittinlik korunmaya calisilir.™

Hindistan’da oldugu kadar Pakistan
ve Bangladeg’te de yaygin olan Hin-
dustani geleneginin olusumu MO 3000
yillarina kadar uzanir.” Dogaglama
yoluyla icra edilen ve raga ve talalar-
dan olusan Hint muzigi,"> genellikle bu
mizigin simgesi olan tabla ¢algisiyla
desteklenir. Sik kullanilan bir diger
calgl ise arka fonda dem tutarak mo-
noton ‘derin ses’ saglayan tanpuradir.*
Insan sesi icin miikemmel bir altyap:
olusturarak sesin yiiksekligini tutmaya
yardimci olan bu telli ¢algi, kuzeyde
¢ok populerdir. Akordu her bir ragaya
gore Ozel olarak ayarlanan tanpurayi,
istad solistin 6grencisi ¢calar. Rama
ve Krishna tanrilarina adanmis agk ve
doga konulart ile iligkili dinf ilahiler
Hindustani muzik i¢in karakteristiktir.™
13-14. ylzyillarda miizik gelenegine
gore sekillenen ve Babiir imparatorlugu
doneminde daha da gelisen bu gele-
nekte, Fars kulturtinin etkisi agikca
goriilmektedir. Bir yandan belirli 0lgiide
Arap ve Iran miizigi etkisi altinda olan
Hint muziginde, karakteristik 6zellikle-
rini yansitan khyal, ram, thumri, dhrupad,
dhamar gibi ¢ok sayida miizik formu da
gelismistir." Sitar, sarod, tanpura, ban-
suri, shehnay, sarangi ve tabla Hindustani
mizigine 6zgl ¢algilardandir.

Kuzeye gore Hindistan’in glineyi,
daha az oranda farkli kiiltiirlerin et-
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kisinde kalmigtir. Bu nedenle tutkun-
lar1 onun kuzey muzigine gore daha
‘saf’ oldugunu iddia ederler. Carnatac
miizik gelenegi tapinak ritiielleri kadar
Hinduizm ile de yakindan iligkilidir. Bu
gelenegin izleri, 1-2. yiizyillar civarin-
da izlenebilmektedir. Carnatac tarzini
sistematize eden isim ise gair, muzik
kuramcisi ve sanat¢i Purandaradasa’dir
(1480-1564). Bu miizigin gozde galgila-
r1venu, gottuvadyam, veena, mridangam,
kanjira, ghatam ve kemandir.*®

Carnatac tarzinin en onemli kom-
pozisyon sekli, dini sarki formu kritidir.
Ses sanatgisi, kritiye baglamadan once
genellikle alapana denen kisa bir do-
gaclama yapar.'® Kriti; pallavi, anupallavi,
charanam adli Gi¢ boliumden olusur.
Charanam genellikle anupallavinin iz-
lerini tasir, son satirda ise besteci veya
mudranin kimligine isaret edilir.?

Hint miiziginde zaman zaman ‘ezgi’
ya da ‘hava’ anlamlarina gelen raga,
cekirdek ezginin geleneksel kurallara
dayali dogaglama yoluyla genisletilmis
ve stislenmis melodisidir. Her ne kadar
Hint miizigi makam miizigi karakterine
sahipse de ragalarin Orta Dogu ve Uzak
Dogu muzigindeki makamlar, melodiler
ve bestelerle karistirilmamasi gere—
kir. Raga, yedi notali tam oktav icinde
arohana ve avarohana denen begli-altili
dongiler ve bunlarin kombinasyonla-
rindan olusan, kendine 6zgti ¢ikici ve
inici dizisiyle hassas, zarif ve estetik bir
melodidir.? Bazi ragalarda yedi ¢ikict
sesin tamami kullanilmaz.?

Melodik sistemin temel unsurlarin-
dan sayilan uyum ve uyumsuzluk teorisi
Hint miziginde vadi, samvadi, vivadi
ve anuvadi terimleriyle ifade edilir.
Bunlar Bati miizigindeki sesli, uyumlu,
uyumsuz ve yarim kafiye kavramlarinin
karsiligidir.? Her bir ragadaki ana nota
vadi (kral), ikinci 6nemde nota samvadi
(bakan), yardimci nota anuvadi (asistan)
ve uyumsuz son nota vivadi (dlisman)
olarak tanimlanir.?* Raganin ruha zevk
vermesi i¢in sadece notalara ve muzik
stislemelerine degil ayni zamanda her
ragaya mahsus duygularin hissedilme-
sine ve maneviyata da ihtiyag vardir.?

Raga yapisi birka¢ onemli element-
ten olugsmaktadir. Bu karmasik yapinin
ilkin elementi olan nada, metafizik ve
fiziksel sesleri temsil eden bir kav-

7 129



130

ram olmakla birlikte ayni zamanda
manevi ve felsefi ¢cagrisim yapar. Eski
Vedik metinlerinde diinyada iki tir ses
oldugundan bahsedilir. Bunlardan biri,
goksel kiirelere yakin tist, temiz hava
tabakasi olan eter titresimidir. Sadece
¢ok aydin yogilerin duyabilecegi bu ses
anahata nad ya da ‘sessiz ses’ olarak
adlandirilir. Bu ses bazen Pisagor’un
Kiirelerin Armonisi eserindeki ‘evrenin
sesi’ ile kiyaslanir. Diger ses tiirli olan
ahata nad, atmosferin yere yakin hava
tabakasi titresiminden dogan ‘duyulan

Tanpura. Geleneksel Hint mizigi enstriimani.
1735 tarihli minyatir. The Met.

ses’tir. Bu terim, bizim dogada duydu-
gumuz veya Urettigimiz miizikal olan ya
da olmayan sesler i¢in kullanilir.?

Hint mizigi geleneginde ragalarin
farkli ruh hallerine sebep olduguna dair
yaygin bir inanig mevcuttur.

Hint mizigi saptak olarak adlandi-
rilan yedi notali ses dizisinden olusur.
Dizimin ana notasi ‘sa,” her defasinda
muzisyenin psikoduygusal durumuna,
giin, mevsim, mekan ve seyirci kitlesine
gore belirlenir.

Ragada tam ve yarim ses perdelerine
swara, yorumcu ve dinleyici tizerinde
duygusal ve psikolojik etkiler yara-
tan anlayisa rasa denir. Hint sanati-
nin temeli olan muzik, dans, tiyatro
ve siirde dokuz ruh hali (nava rasa)
vardir: shringar (erotik), haysa (mizahi),
karuna (patetik), raudra (6fkeli), veera
(cesur), bhayanaka (korkak), bibhat-
sa (nefret dolu), adbhuta (merakl) ve
shanta (sakin). Bunlar, Hint estetiginin
temelindeki dokuz ana duygudur. Bu
duygulardan birini belirleyen bir ragada
icraci, duygu ve diistiinceleri ne kadar
uyumlu sekilde ifade ederse miizik de
bir o kadar etkileyici olur.

Hint felsefesine gore diinyada higbir
sey sebepsiz yere olusmaz. Bu distin-
ceden hareketle sesler de giintin farkli
zaman dilimleriyle iligkilendirilir. Dola-
yisiyla kimi ragalarin sabah, kimilerinin
de aksam saatlerinde ¢alinmasi daha
uygun goriilmektedir.?” Hint miizigin-
de miizisyenin icin bulundugu ortami,
eserin icra zamanini, kendisinin ve
izleyicilerin ruh halini dikkate almasi
onemlidir.?

Temel ragalar takimini olusturan
melakarta sistemi, Carnatac miizik ge-
lenegine 6zgiidiir. Melakarta, 72 ragadan
olusur. 16. yuzyilda tnli muzik bilimcisi
Venkatamakhi tarafindan hazirlanan®
bu sistem, janaka ve thai adl1 Gretici
ragalarin fonksiyonlarini net bir sekilde
gostermektedir.*® Hindustani muzik
geleneginde ise Carnatac melakarta



Raga Dipak. Daginik bir Ragamala el yazmasindan. 1745.
Yale University Art Gallery.

sisteminden farkli olarak thaat diizeni
kullanilir. Burada 72 raga yerine, sadece
10 thaat (Bilawal, Khamaj, Kafi, Asavari,
Bhairavi, Bhairav, Kalyan, Marva, Purvi,
Todi)*' yer almaktadir.?

Harika melodilere sahip ragalar
tala® denen ritmik sekiller egliginde icra
edilir. Temel ritmik kombinasyonlar
olusturan talalarin muzik stillerine gore
degisen farkli metrik bigimleri mevcut-
tur.** Tala, bir eserin nabzidir.

Hint miizigi, nezih stislemelere
ve zengin ses renklerine egilimlidir.

Bu muzikte bir ¢algidan mikemmel
derecede basit ses elde etmek mimkiin
degildir. Bu bakimdan Hint miizigi de-
senleri cesitli melodik siislemeler (ga-
mak) gerektirir. Bu tarz bir icra teknigi
ancak uygulamali olarak 6grenilir. Zira
higbir nota yazis1 Hint miiziginin me-
lodi hattindaki ntianslari ve susleme-
leri tam olarak gosteremez. Gamaklar
calgilarda telleri titrestirme veya teller
lizerinde parmagi kaydirma (glissando)
yoluyla elde edilir. Sanatgi raga ve tala
sectikten sonra tema lizerinden dogag-
lama yapmaya baslar. Eserlerin nota
yazisi olmadigindan ayni performansi
tekrarlamak miimkiin degildir. Her
parqga, her seferinde farkli seslendirilir.
Disaridan anlasilmaz gibi goriinen Hint
miizigini algilamak, uzmanlari igin
oldukca zevkli ve keyiflidir.
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