Kayvali muziginin
modernlesmesinde
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AVVALI miizigi, sufi
miiziginin Hindistan alt-
kitasinda ve Pakistan’da
yayginlik kazanmis bir tii-
ridiir. Kavvali terimi ‘soz’

anlamindaki Arapga ‘kavl’ kelimesinden

tlretilmistir. ‘Kavval’ (vokal icraci), bu
sozleri tekrarlayan, dinleyicilere sozlu
aktarim yoluyla bilgilerini arttirmalari
veya ruhi bakimdan arinmalari i¢in aract
gorevi ifa eden kisidir. Tasavvufta miizik,
ruhun inang agisindan geligtirilmesinde
tesvik edici islev gormektedir. Bu nok-
tadan bakildiginda miizik, yaklastiran ve
ileriye goturebilen bir iletisim araci ola-
rak algilanmigtir. Butun inang sistem-
lerinde tasavvufi uygulamalarin tematik
alt metni; kalbin ve ruhun metafizik
meseleleri ile ilgilenir. Muzik; anlam,
deger, tutum ve duygulari iletmenin

cok karmasik bir yolu olarak karsimiza

¢itkmaktadir. Karmasik ve geleneksel bir

uygulama agina bagli olan ve kendi kiil-
tur ikliminden ¢ok fazla uzaklagmayan

Kavvali miizigi, 6zellikle Mevlana’dan

etkilenmistir.

700 yillik gegmise sahip oldugu ileri
stiriilen Kavvali geleneginde sadakat,
sevgi ve adanmislik 6n plandadir. Dint
biling ya da kutsallik anlayisina gore
mizik ile dansi mezceden topluluklar,
birbirlerinden ¢ok farkl sekillerde or-
taya cikmislardir. Icralar bazen tem-
polu, yirtik veya cogkulu olabiliyorken
kimi zaman da kiiltlirel ortam ve inang
normlar: sebebiyle dingin, temposuz bir
bicimde ve sessizlik icerisinde yuri-
tlliir. Kavvali miiziginin de genellikle
dinl olmak tizere cogunlukla sufi anlayis
ekseninde kalarak hadislerden ve 12
imam, Kerbela, Ehlibeyt gibi unsurlar-
dan beslendigi gorilmektedir.

Kavvali miiziginin icra alanlari, kimi
zaman kapali, kimi zaman ise 6gretinin
disindaki gruplarca da paylasilan me-
rasimlerdir. Ozellikle somiirge sonrasi
suregte Kavvali icrasinda kullanilan ens-
trumanlar zenginlesmigtir.

1983 yilinda Peter Gabriel, Nusret
Fatih Ali Han’1, dolayisiyla Kavva-

li miizigini Batr’ya tanitti ve biitiin

diinya miizik festivallerinde, tiniversite

konser salonlarinda Kavvali miizigi icra
edilir oldu. Klasik bir Kavvali sarkisin-
da harmonium, tabla, el ¢irpma (alkis)
gibi enstrimanlar kullanilirken Bati ile

tanisma sonrasinda elektronik miizik ve
enstriimanlar da cembere katild. Kav-
vali miizigi, oncelikle ‘etnomiizik’ olusu
sebebiyle Batili muzik arastirmacilarinin
ajandalarinda yer buldu.

Fatih Ali Han ailesi, diinya gapin-
daki ilk konserleri sayilan resitali 1985
yilinda Londra’da verir. Boylece sonu
gelmeyecek konser ve turneler donemi-
nin kapisi aralanir. Nusret Fatih Ali Han
orkestrasinin Batida layikiyla taninmast,
1980’lerin ortalarinda Peter Gabriel ile
miustereken yuritillen mizik ¢calismala-
rina dayanir. Bunun sonrasinda Kavvali
ses evreni, bazi onemli film miizikle-
rinde ve albiimlerde yer bulur. Bunda,
farkli inanglara ait performanslarin
dunyada itibar gormeye baglamasinin da
pay1 vardir.

Bu suirecten sonra Nusret Fatih Ali
Han ailesinin, Kavvali miizigini diinya
mizik platformlarina tasimasiyla bu
miizik daha da popiiler héle gelir. Aile
nin ozellikle somirge sonrasi suregte
ortaya ¢ikmast, pek ¢ok arastirmaya
konu olmasini netice vermis ve adeta
Kavvali miizigini diinya repertuvarina
tasimistir. Fatih Ali Han ailesi, Lond-
ra’ya taginmis, miiziklerinde ise bir
mecra degisimi gerceklesmistir.

Grubun hayattaki tek iyesi Rahat
Fatih Ali Han, yeni bir Kavvali evreni
olusturmus ve Kavvali miizigini yeniden
tanimlamistir. Rahat Fatih Ali Han,
babasi Faruk Ali Han ve amcas: Nusret
Fatih Ali Han’1n vefatlarinin ardindan
Kavvali miizigini kendine has bir islupla
ve modern olarak icra etmis ve Bat’nin
enstrumanlarini kullanarak kendi
ifadesiyle “Kavvali’yi 21. yiizyilda strdi-
ren” son temsilci unvanini almaya hak
kazanmistir. Bugtin Pakistan’da Kavvali
sarkilari sOyleyen aileler mevcuttur;
fakat onlar da kiiltlr endiistrisine uyum
saglamak zorunda kalmis ve geleneksel
Kavvali’den uzaklagmiglardir.

Rahat Fatih Ali Han, katildig1 bir¢ok
festivalde, blyiik konser salonlarinda
Kavvali sdyledigini ifade ediyorsa da
inang, mekan, zaman, dinleyici agisin-
dan degerlendirildiginde onun klasik
Kavvali miizigini temsil ettigini soy-
lemek zordur. Onun miziginde ancak
bir donusumden, melezlesmeden soz
edilebilir.

Kavvali miiziginde yer alan ritim

diinyast, yapi, sozler; bu inang 6gretisini
ve tasavvuf yolunu kesfetmede temel-
dir. Siireg igerisinde Kavvali’nin baglam
ve performansinin kabul edilmesini,

ne sekilde degistigini, Rahat Fatih Ali
Han gibi icracilarda gormek mumkin-
diir. Kavvali miizigi, erkek egemen bir
faaliyettir: Sufi rehber, vokal icracilar, el
cirpanlar, enstriimanistler ve dinleyi-
cilerin hepsi erkektir. Kavvali icrasi,
erkek-kadin etkilesimini 6nlemek icin
cinsiyete gore ayristirilmistir. Gini-
miizde eglence endiistrisi zemininde,
Kavvali miiziginde artik bu tarz kurallar
takip edilmemektedir.

Nusret Fatih Ali Han ailesinin egsiz
stili, Kavvali’nin mevcut formundan ¢ok
uzaklasmamustir. Kavvali sarkilari tipik
olarak harmonium ve tabla ile ¢alinan,
Tiirk miizigindeki pesrevleri hatirlatan
kisa enstrimantal introlarla baglamak-
tadir. icra devam ederken performansin
seyrini tayin eden ana vokaller, raga
ile veya eserin tonal yapisini olusturan
melodik cizgilerle girizgah yaparlar. Bu
esnada giris misralari okunur. Bu mis-
ralar, okunan eserden degildir, tematik
olarak eserle iligkili sarkilardan perfor-
mansa tasinir. Daha sonra melodi, raga
yapistyla dogaclamaya dogru siiriiklenir.
Bu dogaclamalar, ruh dleminin kapisini
aralar ve dinleyiciyi bir yolculuga ¢ikarir.

Vokal dogaclamalarindan sonra
sarkinin ritmik bolimd baglar. Tabla ve
dholak adli vurmali galgilar, icra trafigini
hareketlendirdikce korodakiler el ¢irpa-
rak destek olurlar. Misralar, ana vokal
ve yardimci vokaller tarafindan seslen-
dirilirken yardimci vokaller dogaclama
terenniimlerde bulunurlar. Bu safthada
siire ¢ok 6nem arz etmektedir. Gilifte
uzun oldugu igin kontrol her zaman ana
vokaldedir. Form olarak bu tarz par-
calarin en az iki, en ¢ok bes bolimden
olustugu gorilir.

Yuzyillar boyunca Misliman veya
gayrimuslim, adanmiglik hissine sahip
olanlar tarafindan icra edilen Kavva-
1i’nin, kitle iletisim araglarinin her yere
ulagmasiyla birlikte medya organlarina
verilecek goruntuleri i¢in bazi kurallar
getirilmistir.

Kavvali, inancin mahiyeti geregi
kutsal amaglarla olusturulmusg bir yapi-
dir. Kavvali miiziginin Bollywood sekto-
riine yerlesen ve kemiklesen poptilarize
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formu, icerdigi kontrast bakimindan
dikkat cekicidir. Ozellikle Nusret Fatih
Ali Han’dan itibaren siiregelen popiila-
ritesiyle birlikte Kavvali miiziginin film
sektorline tamamen dahil oldugu goriil-
mektedir. Kavvali miziginin, geleneksel
cemaat formundan modern popa kadar
analizi yapildiginda, tasavvuf gelenegi
dahilinde ve belirlenen ilke ve amaglar
dogrultusunda ilerlemedigi gortliir.

Adanmiglik mi, zevk mi? Kavva-

li miizigi; filmler, albiimler ve biiylik
konser salonlari araciligiyla iletisim
tarzini ve inang baglamini degistirerek,
amacindan ve geleneksel icra alanlarin-
dan uzaklagmigtir. Sanatginin ses kayit
kalitesine ve okuyucunun tarzina bagl
olarak dinleyici kitlesinin ayrilmasi,
dinleyici ve sanatg1 arasindaki etkilesi-
min de zayifladigini gostermektedir.

Dinleyici ve sanatg1 arasindaki ruh
héline bagh olarak dogaclama yapilma-
sina izin veren geribildirimleri onleyen
kapali bir sistem olugmus, bu sebeple
dengeler bozulmus, kitle iletisim ara¢-
lar1 inang miizigini eglence endiistrisine
doniistiirmiistiir. Kavvali miziginin
kayith versiyonlarindaki zaman sorunu
da dinleyicilerin ulagabilecegi derinligi
sinirlandirmaktadir.

Kavvali icrasi, geleneksel enstri-
manlara ve kinestetik bir sekilde hare-
ket etmeye uygun standart bir oturma
duzenine gore ve bir grup sarkiciy1
icerecek sekilde yapilandirildi. Rahat
Fatih Ali Han 6rneginde ise film miizik-
lerinde, popliler konserlerde dogaclama

126 A

viicut hareketleri ve irticali séyleyis
tarzinin yerini abartili bir takim kines-
tetik hareketlerin aldigini gormekteyiz.
Adanmigligin, coskulu bir bicimde ve
adeta bir rock yildizi koreografisiyle
yeniden paketlendigi anlasiliyor. Rahat
Fatih Ali Han’in “Tumbhe Dillagi” adli
sarkisinin, youtube platformunda

145 milyon kez tiklanmasi ve 847 bin
begeni almasi bunun kanitidir. Sarkinin
videosunun ise herhangi bir Pakistan
dizisinden hikayelerle dolu oldugu
gorulmektedir. Ayni videoda ayrica
Kavvali miiziginin entelektiellerin top-
lantilarinda icra edildigi, Kavvali dekor
anatomisinin melezlendigi anlasilmak-
tadir. Dekorun disinda Kavvali soyleyis
tarzi, enstriimantasyon, ayrica video-
nun, Kavvali adanmiglik miiziginden
uzak bir gorunum sergileyen aktoru
Rahat Fatih Ali Han’in, miizigini “21.
Yiizyilin Kavvalisi” olarak tanimlamasi,
hibritizm ve modernlesme kavramlari
baglaminda diisliniilmelidir. Burada
geleneksel Kavvali ilkeleriyle tam bir
zitlik s6z konusudur.

Geleneksel uygulamada yer alan
kisilerin sahiciligi hapsirma ve benzeri
durtilerle ortaya ¢ikarken Rahat Fatih
Ali Han’1n yapay performanslarla dolu
bir gorunum sergileyen tarzi, gelenek-
sel Kavvali’den uzaktir. Kavvali’nin bu
yeni ve popller versiyonu ayrica diger
miizikal tiirleri ve teknolojik enstrii-
manlari da kullanan, kadinlar: da mu-
zige dahil eden bir kimlik doniistimiine
ugramistir.
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Asagidaki QR karekodu okutarak
bu yazi ile ilgili bir miizik
videosuna ulasabilirsiniz.




‘Renk katmak, heyecan ve teessur’ manalaria
gelen ‘raga’ kelimesi psisik bakimdan Hinth
dinleyicinin kulaginda makam tasavvurunu
olusturur. Yani musikinin makam eski Yunan’da

oldugu gibi zati ozelliklere sahiptir. Bir nagmewyi

okumak ya da bir melodiy1 ¢calmaktan maksat,
gunluk yasantidaki iztiraplar tekrar etmek degil,
bedende, ruhta, insanda ve tabiatta ozel heyecan
ve teessurlert beyan ve tahrik etmektir. Her raga
gunun ve gecenin bir saatine baghdir ve ancak

o zaman en 1y1 sekilde okunabilir. .. S1mdi

bu musikinin neden daha da iyilestirilemeyecegini
goruyoruz. (Cokseslilik kurallar1 dogrultusunda
musikinin oturdugu platformu parcalayarak
sadece baska bir melodi elde etmis oluruz.

Yani sarkinin kendi ozgurlugu ile rekabet

halinde olacak baska bir dunya olustururuz.
Boylece musikinin temel taslar sayilan
huzur ve suktinu yok etmis oluruz. Bu da

hanendenin amacina ters duser.
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