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Yashima Gakutei. Benten. 1827.
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SiYASi REFORMDAN MUZiK REFORMUNA

Gin’in Tang Hanedanligi donemin-
de (&, 618-907) bagkent Chang’an (
RZ&)Y, oldukca gelismis bir yerlesim
alani ve ayni zamanda kulturel aligve-
risin kalbi olan Ipek Yolunun baslangig
noktasiydi.? Cin’in bu donemdeki etkin
niifuzu sebebiyle Japonya, benzer Ipek
Yolu mirasing® elgiler, din adamlari,
seyyahlar araciligiyla kullandi.4 Halen
Tang Hanedanligi doneminden kalma,
paha bicilemez kiymetteki muhtelif
eserlere ev sahipligi yapan, Japon Sa-
rayinin hazine dairesi Shossin (IE& )
‘Ipek Yolu’nun dogu ucu’ olarak kabul
edilmektedir.’

Benzeri goriilmemis tarihi sartlar
sebebiyle Cin ve Japonya olduk¢a yakin
iligki icerisindeydi. Farkli kiilttrleri,
teknolojileri ve hatta siyasi sistemleri
Ogrenen Japonya, kiiltiirel aligverisin
tam gobeginde yer aldi. Taika Reformu-
nun (645, K{t 2 #1) devletin merkezi
gliclinii saglamlagtirmasini takiben
Japonya torenlerde icra edilebilecek,
kendine has mizikleri olusturabilmek
icin kita miizik sistemini ‘ithal’ etti.®
Daha sonra Taihs Kodu’nun (761, K&
%) yayinlanmasi ve Utaryo’nun (% £
&) kurulmasiyla Gagaku (¥, kelimenin
tam anlamiyla ‘seckin miizik’ anlamina
gelir) resmen saray miizigi olarak kulla-
nilmaya basladi.”

GAGAKU TURLERI

Farkli kokenlere sahip olan Gagaku
eserleri, bu kokenlere gore tasnif edilir.
Gagaku, esas olarak mahalli eserlerden
aktarilan kuniburi no utamai (& & 3R,
milli sarki ve dans) ihtiva eder. Kangen
(&%, nefesliler ve telliler) ve bugaku
(£ % dans muzigi) ise sadece enstrii-
mantal muziktir veya Asya kitasindan
gelen ve danslara eslik amaciyla icra
edilen miizigi ifade eder. Bunlari takip
eden saibara (f£f% %) ve roei (BA 5) ise
Japonya’da Heian Hanedaninin son
doneminde (FZ& B§X, yaklasik 984~
1185) Asya ana kitasinin melodileriyle
soylenen lirik Japon sarkilaridir.®

Muzikal aktarimi vurgulayan en
onemli kategori elbette kangen ve bu-
gakudur. Yabanci kokenlerine ragmen
Gagaku gibi enstrumantasyon, perde
sistemi ve icraci arag geregleri ve dans

sekli gibi cesitli detaylar reform sirasin-
da degistirilir, basitlestirilir ve sistema-
tik hale getirilir. Ayrica, Gagaku dansi
Sabu (£ £, sol dans) ve Ubu (& £, sag
dans) olarak ikiye ayrilir.® Sol dans
esnasinda ¢alinan miizige Togaku
(FB%) denir. Bu isim, onun Tang Hane-
dani déneminde Cin’den geldigine iga-
ret eder.® Sag dans esnasinda ¢alinan
miizik Komagaku (=8%) ise cogunluk-
la Bohai’den (3, gliniimiizde Kuzey-
dogu Cin ve Kore Yarimadasi) gelmistir.
Once sol dans miizigi ¢alinir ve bunu
‘cevabi dans’ olan sag dans takip eder.
Sag dans, Japon felsefesinin, yin-yang
felsefesinden aldig1 simetrik ve makul
bir etkinin yansimasidir.®* Bununla
birlikte, bu simetrik denge temelde
simgeseldir, ¢linkli komagakudan gelen
dans hareketleri genellikle daha azdur,
togakudan gelen miizik ise komagakudan
daha ¢oktur ve Tang Hanedani donemi
Cin miiziginin esas etkisini yansitan
diger boliimlerden ¢ok daha yiiksektir.
Ayni donemde Cin’de mevcut olan
‘seckin mizik’ de Cincede ayni ka-
rakterlerle (%, Yayue) ifade edilir.
Bununla birlikte Japonlarin Gagaku’su
icin Cinlilerin Yayue’sinden aktarma-
dir diyemeyiz. Bu da hikayeyi oldukca
karmasik hale getirir. Ancak bunun
yerine Gagaku, esas olarak baska bir Cin
tlirinden, Yanyue’den (% %) miilhem-
dir diyebiliriz. Bu ise kelimenin tam
anlamiyla ‘yemek miizigi’ anlamina
gelir. Hem Cin hem de Japon tarihl
kaynaklarini mukayese edecek olursak
her iki tlirtin ihtiva ettigi cokca redifin,
ciddi anlamda bir etkilesim oldugunu
gosterdigi anlasilir.® Bununla birlikte
Cin Yanyue notasyonu ve icra bigiminin
herhangi bir 6rnegi gliniimiize eriseme-
mistir. Bereket versin ki hem notasyon
hem de icra 6rnekleri bugiin Japonya’da
mevcuttur. Bu ornekler, kadim za-
manlardaki Dogu Asya miizigi lizerine
yapilan arastirmalarda belge niteligi arz
eder.

AKTARIM, COKUS VE CANLANMA

Gagaku, cogunlukla Heian Hane-
danlig1 déneminde Japon saraylarinda
icra edilmisti. Ancak takip eden Kama-
kura Hanedanligi doneminde
(BEAM, 1192-1333) saray Kyoto’dan
Kamakura’ya tagindi ve devletin siyasi
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Nefesli calgilar.

sol Uist: ryateki, komabue ve kagurabue.

sol alt: hichiriki, sag: sho

(S. G. Nelson, “Court and Religious Music (2):

Music of Gagaku and Shomyd”, The Ashgate

Research Companion to Japanese Music,
Routledge, 2008, s.51).



Telli calgilar. Ustte biwa, altta koto

(S. G. Nelson, “Court and Religious Music (2):
Music of Gagaku and Shomyd’, The Ashgate
Research Companion to Japanese Music,
Routledge, 2008, s. 51).

Vurmali galgilar. Sol kakko, sag shéko,

altta taiko.

(S. G. Nelson, “Court and Religious Music (2):
Music of Gagaku and Shomyd’,s The Ashgate
Research Companion to Japanese Music,
Routledge, 2008, s. 53).
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glict kademeli olarak imparatorlardan
shoguna (#%2, Savasgl Generaller) gecti.
Bu gelismeden dolay1 Gagaku’nun icra
edilmesi ytizyillar boyunca mimkin
olmadi. Daha sonra, Onin Savagsi esna-
sinda (FE{ZD#L, 1467-1477), Kyoto kenti
harap edildi ve Gagaku gelenegi agir bir
yara aldi. Bu donemde birka¢ muzisyen,
mevcut eserlerin notalarini kayit altina
almaya calist1. Iste bu kayitlar, ortacag
doneminde Gagaku’nun modern versi-
yonlara kiyasla nasil icra edildigi hak-
kinda daha dogru sonuglara ulagmamizi
saglar.

Meiji Restorasyonu sirasinda 1868’den
itibaren Japon imparatoru, glicu tekrar
eline gecirdi ve Gagaku’nun kriterlerinin
yeniden belirlenmesi, akabinde de bazi
eserlerin imha edilmesi emrini verdi. Bu
eserlerden bazilari ddnemin mahalli sa-
natgilari tarafindan korumaya alindi. Gii-
nlimiizde bu eserler yeniden giin 15181na
¢ikarilmaktadir. Su anki Japon milli mars:
Kimigayo (F»'X), yeni olusturulmus
bir melodi olsa da ilhamini Gagaku’nun
miizikal felsefesinden almaktadir.

MODERN iCRA VE YENIDEN YAPILANDIRMA

Modern Gagaku topluluklari tarafin-
dan gergeklestirilen ¢cogu icrada, sozli
aktarimla gelen icra ile gelenek yeniden
yapilandirildi. icrada tarihsel arka plan
bazen belli belirsiz hissedilirken bazen
de agiklikla gozlenebiliyordu. Tipik bir
Bugaku grubu “Ranryoo”yu (BB E) 6rnek
olarak alalim; sol dans “Ranryod”’nun ge-
nellikle Kuzey Qi Hanedanlig1 dénemi Cin
savas mars! “Lanlingwang Ruzhenqu”dan
(BEREE AREHY) tliretildigi kabul edilir.*s
Hint kokenli “Sagararyoo”dan ttiretildi-
gine dair hipotezler de vardir.*® Muadili
“Cevabi Dans,” “Nasuri”" olarak adlan-
dirilir. Kore’den bir Komagaku parcasinin
gosterdigi son etimolojik faraziyenin
ardindan Na ve Suri i¢in Nuo’yu (4})
isaret ettigine ve bunun da geleneksel bir
Samanistik ayin ve Korecede sarki (4:2])
anlamina geldigine dair goriigler mevcut-
tur.®®

“Ranryod”da sanatgl, bir ejderha
maskesi takar ve turuncu bir elbise giyer.
Ejderha dansini oynarken de bir mendil
sallar. “Nasuri” de buna benzer, ancak
yesil giysili iki dansc1 tarafindan oyna-
nir. “Ranryod” sanat¢isi sahneye giris ve
cikislari sol taraftan yapar, her figiire sol

ayagl ile baslar. “Nasuri” dansgilari yuka-
rida zikredilen simetrik distincenin canl
bir 6rnegi olarak tam tersini yaparlar.
“Ranryoo” enstriimanlari sho (%, Cin),
hichiriki (¥ £, Cin), rytteki (8 &, Japon-
ya), kakko (¥88%, Orta Asyali etnik bir grup
olan Yuezhilerden) ve shokodan (S &%,
muhtemelen Cin) tesekkiil eder. Ancak
“Nasuri”de sho artik kullanilmamaktadir,
rytekiteki ve kakko, komabue (7ZE8 &, Kore)
ve san-no-tsuzumi (KD, Korece K&
changgodan tiiretilmistir) ile yer degis-
tirir.® Acik olan husus, entrimanlarin
benzer mizik turlerine gore siralanip
kullanilmasidir ki bunlar Japonlagmis
yerel melez enstriimanlar ile yabanci ens-
trumanlardir. Bu ise ginumuzde Gagaku
miiziginin yerellestirilmesinin ve ‘Japon-
lastirilmast’nin agik bir gostergesidir.

Sarki formuna gelince, notalarinin
bazi kisimlarinin kayip olmasina ragmen
gerek “Tang Daqu” (JEXHf, Tang’dan
harika bir sarki) ve gerekse “Jo-ha-ky”
(FFH2) bazi farkliliklar arz etmekle bir-
likte ayni temele sahiptir. Jo (B) sakin bir
tempo ve nispeten sakin vuruslarla Bat1
diizenindeki introlara benzer; ha (#) keli-
menin tam anlamiyla solo performanstur,
karisik ritimli ‘passacaglia benzeri’ yapiya
onctiliik eden melodiden sonra gelen
cesitli imitasyonlardir; kya (&) ‘hizl’
anlamina gelir, esas olarak finaldeki
‘presto’ melodisidir. Bu tir ti¢ eylemli
yapi, sonralar1 “N6” operasi>® ornegin-
de oldugu gibi gesitli formlar tarafindan
yaygin olarak kabul edilmis ve geleneksel
Japon estetiginin onemli bir konsepti
haline gelmistir.>

Shosoin’deki eserlerin arkeolojik ince-
lemeleri bagka bir netice de vermistir. Cin
veya Kore yarimadasindan gelen gesitli
muzik enstrimanlarinin yani sira yazil
notalar ve kayitlar adeta bin yildan fazla
bir sureyi kapsayan bir zaman kapsuluy-
le ginumuze ulagmus gibidir.?* Ayrica,
“Ranryod” ve “Nasuri” i¢in kullanilan
cesitli giysiler ve maskeler de* saglam
olarak gliniimiize ulagmistir. Bu sayede
maskeleri, 2 “Nuo” ayini ve operasi® ve
Cin mezar kalintilari vesair ile*® capraz
mukayeseye tabi tutarak bazi otantik ye-
niden yorumlamalar yapma imkani bulu-
nabilir. Yine de bu antik muzik mirasinin
detaylarina vakif olabilmemiz i¢in konuya
iligkin buitin gizemlerin ortaya ¢ikmasi
gerekiyor.
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Asagidaki QR karekodu okutarak
bu yazi ile ilgili bir miizik
videosuna ulagabilirsiniz.
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